INSTITUTO SUPERIOR
TECNOLOGICO PELILEO

MAESTRIAEN ALTA
COSTURA:
Desde lo esencial hasta los

detalles.




Directorio editorial institucional

Dr. Rodrigo Mena Mg.  Rector

Mg. Sandra Cando Coordinadora Institucional
Mg. Oscar Toapanta Coordinador de I+D+i
Ing. Johanna Iza Lider de Publicaciones

Disefo y diagramacion
Mg. Belén Chdvez
Mg. Santiago Mayorga

Revision técnica de pares académicos
Fernando Sanchez

IST PELILEO

Correo:

Yolanda Buenano

IST PELILEO

Correo: gladysbuenanio@gmail.com

ISBN: 123-45-6789-876-0
DOI:

Primera edicion
Agosto 2024

Usted es libre de compartir, copiar la presente guia en cualquier medio o
formato, citando Ila fuente, bajo los siguientes términos: Debe dar crédito de
manera adecuada, bajo normas APA vigentes, fecha, pdgina/s. Puede
hacerlo en cualquier forma razonable, pero no de forma arbitraria sin hacer
uso de fines de lucro o propdsitos comerciales; debe distribuir su contribucion
bajo la misma licencia del original. No puede aplicar restricciones digitales
que limiten legalmente a otras a hacer cualquier uso permitido por la licencia

@080

EY MG SR



https://istp.edu.ec/

AUTORES

f

"‘:’)

Lcda. MARIA ISABEL Mg.
DOCENTE

Lcda. GERMANIA LARA Mg.
DOCENTE

Apacionada por la moda, Maestra
de taller en corte y confeccion,
licenciada en Ciencias de la
Educacion con mencion en Diseno
de Modas por la Universidad Estatal
de Bolivar y magister en Gestion
del Diseno por la Universidad Israel.
Con una amplia trayectoria como
disenadora, patronista y
confeccionista, se destaca por su
pasion por la alta costura, creando
vestidos Unicos y exclusivos a
medida. Su experiencia abarca
diversas lineas de confeccion,
manteniendo siempre los mas altos
estandares de calidad.
Actualmente, se desempena como
docente en el Instituto Superior
Tecnolégico Pelileo, en las carreras
de Diseno de Modas y Confeccion
Textil.

Licenciada en Diseno de Modas
con amplia experiencia en el
ambito educativo. Posee una
Maestria en Gestion del Diseno
otorgada por la Universidad
Tecnolégica Israel. Actualmente
desempena funciones como
docente en el Instituto Superior
Tecnoldégico Pelileo, donde
también ejerce como
Coordinadora de la Carrera de
Confeccion Textil. Su trayectoria
combina conocimientos
especializados en diseno de
modas con habilidades en
liderazgo académico y gestion




GUIA DE ESTUDIO

PROLOGO

La alta costura ha sido, desde
tiempos inmemoriales, un simbolo de
exclusividad, distincion vy, sobre
todo, de maestria técnica. Nacida
en los talleres mdas prestigiosos de
Europa en el siglo XIX, la alta costura
no solo es sinbnimo de lujo, sino
también de una artesania exquisita
gque va mucho mds alld de las
tendencias pasajeras de la moda. A
tfravés de los siglos, disenadores
visionarios han transformado el
concepto de la moda como un arte,
desafiando los limites de lo posible
con cada creacion, cada diseno, y
cada hilo entrelazado en sus finas
telas.

Esta obra, dedicada a la alta
costura avanzada, busca rendir
homenaje a esos grandes creadores
y al mismo tiempo abrir nuevas
puertas para los artesanos vy
disenadores contempordneos que
desean llevar su oficio a un nivel
superior. Mds que una serie de
técnicas y métodos, este libro es una
inmersion profunda en el fascinante
mundo de la moda de élite, donde
la precision, el ingenio vy la
creatividad se combinan para dar
forma a piezas que no solo visten el
cuerpo, sino que lo adornan con
historias y emociones.

En un mundo donde la moda répida
y la produccién en masa a menudo
han dominado la industria, la alta
costura sigue siendo ese bastion
donde la paciencia y la perfeccion
prevalecen. Cada vestido, cada
prenda, es una obra Unica, fruto de
horas incontables de trabajo
manual, dedicaciéon y una pasion
irefrenable por el detalle. Los
bordados minuciosos, las telas de la
mds alta calidad, y los patrones
ajustados al cuerpo como si de una
segunda piel se tratara, hacen que
la alta costura sea mucho mds que
ropa: es arte en movimiento.

La alta costura avanzada, sin
embargo, no es solo una técnica de
confeccidn superior, sino también un
lenguagje. Es un medio a través del
cual los disenadores comunican sus
visiones mds profundas, ya sean
estas de naturaleza histérica, cultural
o0 emocional. En cada pieza se narra
una historia: la historia del creador,
de su contexto, de las emociones
que inspiraron cada puntada y de
las innovaciones que desafian los
limites de lo convencional.

Este libro estd disenado para guiar a
aquellos que, habiendo dominado
los principios bdsicos de la moda,
desean aventurarse en territorios
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mas complejos y sofisticados. Aqui,
exploraremos las técnicas
avanzadas que definen a la alta
costura, como el drapeado, el
moulage, el corte al bies, y el
fratamiento delicado de telas
complejas como la seda, el tul y el
encaje. Pero mas alld de la técnica,
este texto invita a los disenadores a
sumergirse en el proceso creativo, a
investigar las corrientes histéricas y
culturales que han dado forma a la
alta costura, y a desarrollar una voz
propia dentro de este campo tan
exclusivo.

A medida que recorras estas
pdginas, descubrirds no solo las
herramientas para perfeccionar tus
habilidades, sino también una
flosofia detrds de cada costura.
Porque la alta costura no es solo una
disciplina que se aprende; es una
forma de ver y entender el mundo a
fravés de la moda. Se frata de
respetar las fradiciones mientras se
desafian las normas, de
perfeccionar las técnicas del
pasado para reinventar el futuro, y
de tener el valor de expresar lo que
otros no han podido imaginar.

|
/|
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En un momento en que la
tecnologiac avanza a  pasos
agigantados, la alta costura sigue
siendo un recordatorio del valor de
lo hecho a mano, del contacto
humano, de la dedicacién absoluta
al arte de la confeccidén. Y aunque
en esta era digital la moda parece
estar mas accesible que nunca, la
alta costura se distingue
precisamente por su inaccesibilidad:
por ser un arte reservado para
aquellos que  verdaderamente
valoran el tiempo, la calidad y la
originalidad.
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CAPITULO I:
GENERALIDADES

1.1 Introduccioén.

La alta costura, un término de origen francés,
describe la moda de lujo, bajo medida hecha
en su mayoria a mano. Se distingue por
emplear materiales de primera calidad,
prestar gran atencién a los detalles realizarlos
minuciosamente y hacer ajustes
personalizados. Los disenadores de alta
costura confeccionan piezas Unicas vy
exclusivas para una clientela selecta que
valora lo mejor en moda y estilo.

La alta costura surgid en Francia durante el
siglo XIX y se fransformd en un emblema de
lujo, exclusividad y elegancia. Los disesnadores
de alta costura elaboran colecciones de
moda que se exhiben en desfiles exclusivos y
se comercializan entre clientes acaudalados a
nivel mundial.

Aunque la alta costura es conocida por su
precio elevado, también es una forma de arte
y una expresion creativa. Los disenadores de
alta costura utilizan técnicas avanzadas de
costura manejando un alto estadndar de
calidad obteniendo Ccomo resultado
verdaderas obras de arte.

En este capitulo, se explorardn los conceptos
bdsicos de la alta costura, incluyendo técnicas
de costura avanzadas, materiales de alta
calidad vy la importancia del aqjuste
personalizado. También se analizardn algunos
de los disenadores de alta costura mas
influyentes y sus impactos en la moda
contempordnea.

1.2 Conceptos bdsicos

Calidad de los materiales: La alta costura se
caracteriza por el uso de materiales vy
materia prima calidad, como sedaq,
organza y tafetdn. Estos materiales son
cuidadosamente seleccionados por su
belleza, durabilidad y capacidad para
mantener su forma d acuerdo al diseno.

2. Técnicas de costura avanzadas: Los

disenadores de alta costura utilizan
técnicas avanzadas durante todo el
proceso de creacion, el diseno, la correcta
seleccion de materia prima e insumos,
como el encaje de aguja, el bordado a
mano y el drapeado, aqjustes, cortes y
acabados especificos obteniendo disenos
intrincados y detallados.

3. Ajuste personalizado: La alta costura se

trata de ajuste personalizado y atencion all
detalle. Los disenadores de alta costura
toman medidas precisas y crean patrones
personalizados Unicos para cada cliente,
asegurando un ajuste perfecto acorde a la
silueta.

4. Diseno exclusivo: Cada pieza de alta

costura es Unica y exclusiva. Los
disenadores de alta costura crean disenos
personalizados para cada cliente de
acuerdo a su necesidad y ocasidon de uso,
lo que garantiza que cada prenda sea
Unica.
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. Artesania: La alta costura es una forma de
arfe 'y una expresion creativa. Los
disenadores de alta costura utilizan
técnicas de artesania avanzadas para
crear piezas que son verdaderas obras de
arte.

1.3 Disenadores de alta costura

Coco Chanel

Coco Chanel es una de las disenadoras
de moda mds reconocidas de la
historia. Es célebre por su estilo elegante
y atemporal, asi como por la creacion
del icono emblemdtico "pequeno
vestido negro".

Christian Dior

Christian Dior es conocido por su
creacion del "New Look" en la moda de
los anos 50. Su estilo femenino vy
sofisticado hizo que su marca se
convirtiera en una de las mds
reconocidas en la industria de la moda.

GUIA DE ESTUDIO

Yves Saint Laurent

Yves Saint Laurent es conocido por su
estilo innovador y revolucionario en la
moda de los anos 60. Su marca se
convirtié en una de las mds influyentes
en la moda contempordnea.

Giorgio Armani

Giorgio Armani es conocido por su estilo
elegante y minimalista, y por su uso de
materiales de alta calidad. Su marca se
ha convertido en una de las mds
exitosas en la historia de la moda.
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Valentino Garavani

Valentino Garavani es conocido por sus
disenos romdnticos y femeninos, y por su
uso de colores vibrantes y estampados
florales. Su marca se ha convertido en
sinbnimo de glamour y elegancia.

Karl Lagerfeld

Karl Lagerfeld es conocido por su estilo
innovador y vanguardista, y por su trabajo
como director creativo de Chanel. Su
influencia en la moda contempordnea es
incalculable.

Alexander McQueen

1

o —

=
estilo oscuro y dramdtico, y por sus disenos
innovadores que desafian las

convenciones de la moda tradicional. Su
marca se ha convertido en una de las mds
influyentes en la moda contempordnea.

Marc Jacobs

(\ Wy

Marc Jacobs es conocido por su estilo
ecléctico y vanguardista, y por su trabajo
como director creativo de Louis Vuitton.
Su marca se ha convertido en una de las
maAs exitosas en la moda
contempordnea.
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Donatella Versace

Donatella Versace es conocida por su estilo
audaz y atfrevido, y por su uso de colores
brillantes y estampados llamativos. Su
marca se ha convertido en sindbnimo de
glamour y exuberancia.

Ralph Lauren

Ralph Lauren es conocido por su estilo
cldsico y atemporal, y por su uso de
materiales de alta calidad. Su marca se ha
convertido en una de las mds reconocidas
en la moda contempordnea.

GUIA DE ESTUDIO
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2.2 Textiles

Los textiles para alta costura fienen
caracteristicas Unicas y de calidad que
van de acuerdo a cada una de las
prendas a ser creadas

Seda Duchesse

Un tejido de seda pesado vy brillante que
se ufiliza en vestidos de noche y trajes de
alta costura.

Encaje Chantilly

Encaje fino y delicado, a menudo
utilizado en vestidos de novia y prendas de
alta costura.

)
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Un tejido decorativo con patrones
infrincados y textura, utilizado en vestidos
de galay frajes de alta costura.

Organza

Un tejido de seda transparente y ligero que
se utiliza en capas y volantes en vestidos
de alta costura.

Tul

Un tejido transparente y delicado que se
usa en capas y detalles en vestidos de
noche y de novia.
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Terciopelo de Seda

Un terciopelo suave y lujoso hecho de
seda, comun en vestidos y trajes de alta
costura.

Mikado

Un ftejido de seda pesado y brillante
utilizado en vestidos de novia y trajes de
noche.

Jacquard

Tejido con patrones intrincados y textura, a
menudo utilizado en vestidos y abrigos de
alta costura.

Satin Duchesse

GUIA DE ES

Un satinado de seda de alta calidad que
se emplea en vestidos de noche vy trajes
formales.

Lino Ilandés

Un tejido de lino ligero y franspirable, a
menudo utilizado en frajes de verano de
alta costura.

Chiffon de Seda

Un tejido ligero y etéreo de seda, comun
en vestidos de noche y blusas de alta
costura.

Crepe Georgette
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Un tejido de seda suave y ligeramente
arrugado que se utiliza en vestidos fluidos y
elegantes.

Punto de Paris

Un tejido de punto de alta calidad
utilizado en ftrajes y vestidos de alta
costura.

Shantung de Seda

Un tejido de seda con textura y brillo, a
menudo utilizado en vestidos de novia vy
trajes de alta costura.

Alpaca

Una lana fina y suave, a veces mezclada
con seda, que se usa en abrigos y frajes de
alta costura

2.3 Materiales e insumos para alta costura

rwN

Los materiales e insumos son
elementos esenciales utilizados en
la alta costura para la creacién de
prendas Unicas y exclusivas. Los
materiales son las telas vy las
decoraciones utilizadas para crear
las prendas, mientras que los
insumos son los

elementos adicionales que se
utilizan para ensamblar y terminar
las prendas, como los hilos, botones,
cremalleras, entretelas, forros, entre
otros. Los disenadores de alta
costura seleccionan
cuidadosamente cada material e
insumo para asegurarse de que se
adapte a su vision creativa y a la
calidad que se espera en la alta
costura.

Telas y Textiles

Seda (en sus diversas variedades
como chifén, organza, tafetdn,
satén, georgette)

Encajes (Chantilly, guipur)
Terciopelo (de seda, de algoddn)
Brocado

Pagina | 15




Tul
Crepé (de Chine, georgette)
Mousselina
Gabardina de lana
Gasa
. Piqué
. Mikado

— 0 ®No v

—_ QO

Forros y Entretelas

Forro de seda

Forro de acetato
Forro de algododn
Entretela adhesiva
Entretela de algoddn

oML~

Hilos

Hilo de seda
Hilo de algoddn
Hilo de poliéster
Hilo metdlico
Hilo eldstico

MO~

Adhesivos y Cintas

1. Cinta al bies (de seda, de
algoddn)

Cinta de grosgrain

Cinta de terciopelo

Cinta de organza

Cinta adhesiva para costura
Cinta métrica

ScOhOLODd

Botones y Cierres

Botones de ndcar

Botones de cristal

Botones forrados de tela
Cremalleras invisibles
Cremalleras metdlicas
Corchetes y broches de presion

cOhrhLDN =

Bordados y Apliques

f—

oMM
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Pedreria (cristales de Swarovski,
perlas)

Apliques bordados
Lentejuelas

Cuentas y abalorios

Hilos metdlicos para bordado

Herramientas de Confeccidn

aOrLON -

No

8.
9.
10.

Maquinas de coser industriales
Mdaquinas de bordar

Overlock (remalladora)
Plancha profesional

Tijeras de corte (de tela, de papel,
zigzag)

Deshebrador (abreojales)
Agujas (de coser a mano, de
mdquina, de bordado)
Alfileres de sastre

Maniquies ajustables

Reglas de patronaje

Otros Insumos

NoOA~WON -~

Papel de patronaje

Lapices y tizas de sastre
Almohadillas de planchar
Prensatelas especiales

Rodillo de marcar

Ceras para hilos

Elasticos (de diferentes anchos y
texturas)

Materiales de Embalaje y Presentacion

oM~

Papel de seda

Cajas para almacenamiento
Fundas para vestidos
Etiquetas personalizadas
Cintas para empaquetado
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CAPITULO III:
GENERALIDADES
DEL CORPINO




Largo de
manga

Gieeps | Contorno
v de pecho

Codo !
\ Contorno
de cintura
Pufio
Contorno

U, de cadera

o o

Altura total (sin tacones)

Medidas bdsicas:

Contorno de busto: se toma
adlrededor de la parte mads
sobresaliente del busto.

Contorno de cinfura: se foma
alrededor de la parte mds estrecha
de la cintura.

Contorno de cadera: se toma
dlrededor de la parte mds
sobresaliente de la cadera.

Medidas auxiliares:

Altura de busto: se tfoma desde la
base del cuello hasta el punto mds
sobresaliente del busto.

GUIA DE ESTUDIO =
Altura de talle delantero: se toma
desde la base del cuello hasta la
cintura pasando por el busto.

Altura de talle trasero: se ftoma desde
la base del cuello hasta la cintura
pasando por la espalda.

Separacion de busto: se toma desde
el punto mas sobresaliente del busto
hasta el esternén.

Ancho de espalda: se toma desde el
punto mds sobresaliente de un
hombro hasta el otro.

3.2Toma de medidas y puntos de apoyo

Punto de busto: es el punto mds
sobresaliente del busto y se utiliza para
determinar la altura de busto y la
separacion de busto.

Hombro: se utiliza para determinar el ancho
de espalda y la altura de talle trasero.
Cintura: se utiiza para determinar el
contorno de cintura y la altura de talle
delantero.

Cadera: se Uliliza para determinar el
contorno de cadera.

Base del cuello: se utiliza para determinar
la altura de talle delantero y trasero.
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3.3 Trazado de corpino base para
alta

1. Toma de medidas: Toma las medidas
detalladas del cuerpo, incluyendo las
medidas bdsicas y auxiliares del corpino.

2. Preparacién del patrén: Prepara el
papel de patrén y marca la ubicacién de
los puntos de apoyo anatdmicos en el
patron.

3. Trazado de lineas bdsicas: Traza las
lineas bdsicas del corpino, incluyendo el
contorno de busto, cintura y cadera.

4, Ajuste de la linea de hombro: Ajusta
la linea de hombro para que sea paralela al
suelo y se adapte a la postura del cuerpo.

S. Trazado de la linea de escote: Traza
la linea de escote, asegurdndote de que
sea suave y se adapte ala forma del busto.

6. Ajuste de la linea de costado: Ajusta
la linea de costado para que se adapte a
la forma del cuerpo y tenga un aqjuste
comodo.

S

oMliisy,
0 peyie0
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7. Trazado de la linea de sisa: Traza la
linea de sisa, asegurdndote de que sea
suave y se adapte a la forma del cuerpo.

8. Ajuste de la linea de espalda: Ajusta
la linea de espalda para que se
adapte a la forma del cuerpo vy
tenga un ajuste cémodo.

9. Trazado de lineas adicionales:
Traza lineas adicionales segun sea
necesario para crear un patrén
preciso y detallado.

3.4 Trazo de diferentes tipos de
corpinos

1. Corpino con escote corazén:
Este tipo de corpino fiene una forma
de corazdén en el escote y es
comunmente utilizado en vestidos de
novia y vestidos de noche. Para
trazar este tipo de corpino, se debe
crear una linea curva en forma de
corazén en el patron.

2. Corpino con escote
cuadrado: Este tipo de corpino tiene
una forma cuadrada en el escote y
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es comUnmente utilizado en vestidos
de novia y trajes formales. Para frazar
este tipo de corpino, se debe crear
una linea recta en el patrén.

3. Corpino con escote redondo:
Este tipo de corpino tiene una
forma redonda en el escote y es
comuUnmente utilizado en vestidos
de noche vy vestidos casuales. Para
trazar este tipo de corpino, se debe
crear una linea curva suave en el
patron.

4, Corpino con escote en V: Este
tipo de corpino tiene una forma de
V en el escote y es comUnmente
utiizado en vestidos de novia vy
trajes formales. Para frazar este tipo
de corpino, se debe crear una linea
en forma de V en el patrén.

5. Corpino con mangas: Este fipo
de corpino tiene mangas y puede ser
utiizado en una variedad de
prendas, desde vestidos de novia
hasta blusas casuales. Para trazar
este tipo de corpino, se deben
agregar las lineas del patrén para las
mangas.

it £ LB LI 30 TRt ST 11 Ot S U St 2 (L Y B+ Y

1.  Toma de medidas: Toma las
medidas detalladas del cuerpo,
incluyendo las medidas bdsicas y
auxiliares del corpino.

GUIA DE ESTUDIO

2. Preparacion  del patron:
Prepara el patrén base del corpino y
marca la ubicacion de las pinzas.

3. Creacion de la pinza: Crea
una pinza en el patrén, asegurdndote
de que tenga la forma y el tamano
adecuados para el diseno del
corpino.

4. Movimiento de la pinza:
Mueve la pinza hacia un lado del
corpino, creando un  efecto
asimétrico.

5. Creacién de una segunda
pinza: Crea una segunda pinza en el
otro lado del corpino, asegurdndote
de que tenga la forma y el tamano
adecuados para el diseno del
corpino.

6. Movimiento de la segunda
pinza: Mueve la segunda pinza
hacia el ofro lado del corpino,
creando un efecto asimétrico.

7. Ajuste del patréon: Ajusta el
patrén segun sea necesario para
crear un diseno preciso vy

detallado.
L
§
3
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3.5Movimientos de Pinzas Asimétrica

Los corpinos asimétricos son disenos
que se caracterizan por tener un
hombro o una manga diferente en
tamano, forma o estlo en
comparacion con el otro. Estos
disenos pueden ser elegantes vy
llomativos, y los movimientos de la
pierna asimétrica anaden un toque
de dramatismo ala prenda. Aqui hay
algunos movimientos que suelen
incorporarse en corpinos asimétricos:

1. Drapeado Asimétrico: El drapeado
asimétrico implica recoger o fruncir
la tela de manera desigual en un
lodo del corpino, lo que crea
pliegues y arrugas de manera
elegante y llamativa.

GUIA DE ESTUDIO

2. Detalle de Volante: Agregar un
volante o ruffle en uno de los
hombros o mangas puede dar un
aspecto asimétrico Unico. El volante
puede ser suave vy fluido o
estructurado, segun el estilo
deseado.

3. Un Hombro Descubierto: Dejar uno
de los hombros completamente
descubierto mientras el ofro estd
cubierto es una caracteristica
cldsica de los corpinos asimétricos.
Esto crea un efecto de "un solo
hombro" que se ve elegante vy
afractivo.

4. Mangas Asimétricas: Disenar
mangas con longitudes, estilos o
detalles diferentes en cada brazo es
otra forma de crear asimetria. Por
ejemplo, una manga puede serlarga
y ajustada mientras la otra es corta y
abullonada.

5. Corte Angular: Infroducir cortes
angulares en el corpino, como un
escote diagonal o una linea de
cinfura inclinada, agrega un
elemento de asimetria al diseno.

6. Detalle de Lazo o Lazo: Agregar un
lazo, una cinta o un detalle de lazo
en un lado del corpino es una forma
encantadora de destacar la
asimetria y agregar un toque de
elegancia.

7. Disenos de Cuello Asimétricos:
Experimentar con disenos de cuello
asimétricos, como un cuello de un
solo hombro o un cuello en diagonal,
puede crear un aspecto Unico y
audaz.

8. Texturas y Materiales
Contrapuestos:  Utilizar  diferentes
texturas o materiales en cada lado
del corpino puede resaltar la
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asimetria. Por ejemplo, un lado
puede ser de seda lisa mientras que
el otro es de encaje.

9. Detalles de Joyeria Asimétricos:
Agregar detalles de joyeria, como
broches o apliques, en un lado del
corpino puede acentuar la asimetria
y anadir un toque de brillo.

10. Escote con Hombro Descubierto:
Un corpino asimétrico con un escote
que baja de un lado mientras el ofro

permanece alto crea una sensacion
de asimetria atractiva y sofisticada.

Estos movimientos y detalles pueden
variar en infensidad, dependiendo
de la vision del disenador y el estilo
deseado para el corpino asimétrico.
La asimetria en la moda puede ser
una forma creativa de destacar y
agregar intfriga a una prenda.

3.6 Ajustes Amplitudes y Vaciados
P

p——

Los ajustes de amplitud y volumen en
el contexto de un corpino se refieren
a la manera en que se modifica el
tamano y la forma del corpino para
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que se ajuste de manera comoda y
adecuada al cuerpo de quien lo
lleva. Estos aqjustes son esenciales
para que el corpino proporcione el
soporte y la forma deseados. A
continuacién, te explicaré cémo se
realizan estos ajustes:

Ajuste de Amplitud:

1. Medicion Correcta: El primer paso
para lograr un ajuste adecuado en la
amplitud es tomar medidas precisas
del cuerpo. Esto incluye medir el
contorno del busto, la cintura vy la
cadera, asi como la longitud desde
la base del cuello hasta la cintura.
Estas medidas son fundamentales
para determinar la talla correcta del
corpino.

2. Seleccién de Talla:

Con las medidas en mano, se debe
seleccionar un corpino que se ajuste
a las medidas mds cercanas.

corpino debe ser lo suficientemente
grande como para acomodar las
medidas del cuerpo sin apretar ni
quedar holgado.

3. Ajuste de Correas:

Las correas del corpino  son
ajustables en la mayoria de los casos.
Puedes modificar la longitud de las
correas para asegurarte de que el
corpino se aqjuste bien en la parte
superior, proporcionando un soporte
adecuado para el busto.

Ajuste de Volumen:

1. Relleno o Aimohadillas (Opcional):
Si deseas aumentar el volumen en el
busto, algunas prendas de corpino
incluyen almohadillas o relleno
removible. Puedes agregar o quitar
estas  almohadillas  segun  tu
preferencia.

2. Modelado del Corpino: La forma y
el modelado del corpino también
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pueden influir en el volumen. Algunos
corpinos tienen costuras y refuerzos
estratégicos que pueden realzar la
figura.

3. Ajustes de Costura (Profesionales):
Para obtener un ajuste personalizado y
cambios significativos en el volumen,
es posible que necesites recurrir a un
sastre o modista. Estos profesionales
pueden realizar ajustes en las costuras
del corpino para adaptarlo mejor a tu
cuerpo y lograr el efecto deseado.

4. Corpinos con Varillas: Algunos
corpinos cuentan con varillas que
proporcionan soporte y ayudan a dar
forma. Estas varillas pueden ser
moldeadas ligeramente para ajustar la
formay el volumen del corpino.

Es importante recordar que la
comodidad es clave en el uso de un
corpino. Un corpino que se ajusta
adecuadamente proporcionard
soporte sin causar molestias ni apretar
soporte sin causar molestias ni apretar
en excesopara obtftener el aqjuste
perfecto.
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CAPITULO IV:
INTERPRETACIONES
DE

ALTA COSTURA
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4.1 Elaboracion de Bocetos — Corpinos y Corsets:

Pagina | 27




| )
Q7

2
&
7Ok rEcNO™A, |14

GUIA DE ESTUDIO =]

La elaboracion de bocetos es el primer paso esencial en la creaciéon de corpinos y corsets.
Los disenadores de moda y sastres utilizan bocetos para visualizar y planificar el diseno de
estas prendas. Por ejemplo, si se estd disenando un corset de estilo victoriano con detalles
de encaje y cintas, el boceto incluird dibujos detallados que representen la forma general,
la ubicaciéon de los detalles y los materiales que se utilizardn. Estos bocetos proporcionan
una guia visual que ayuda a los disehadores y artesanos a tomar decisiones informadas
sobre la forma y el estilo de la prenda antes de comenzar la fase de patronaje y confeccién.

4.2 Aplicacion de Fichas Técnicas - Corpinos y Corsets:
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VISTA DELANTERA VISTA TRASERA Carta de Telas

4 \ Material: lycra
Ancho: 90 cm

Material: forro satén

Ancho: 50cm

Cotas Carta de Avios

a: Largo Talle 38 ems. Ballenas de PVC 8 unidades

b: 1/2 Ancho Pecho 46 ems, Cierre metalico desmontable atras

c:1/2 Ancho Cadera 53 cms. Cinta para ajustar a medida 194 140 130
Copas tamano busto 95 cms. 2 unidades
Rosas decorativas 2 unidades

il

Las fichas técnicas son documentos detallados que desglosan todos los aspectos técnicos
de un diseno de corpino o corset. Por ejemplo, si se estd creando un corset de encaije, la
ficha técnica incluird informacién sobre las medidas especificas, el tipo de encaje a utilizar,
las costuras requeridas, la ubicacion de los ojales para los cordones y cualquier otro detalle
relevante. Estas fichas técnicas son esenciales para garantizar que el disefio se traduzca
con precision en la prenda final y que todas las partes involucradas en la produccidn estén
en la misma pdgina.

1.3 Proceso Patronaje y Aplicacion en la Tela - Corpiios y Corsets:

El patronaje es un paso critico en la creacién de corpinos y corsets. Los patrones son
plantillas que se utilizan para cortar la tela en las formas necesarias para construir la prenda.
Por ejemplo, para un corset de estilo steampunk, el patrén puede incluir piezas especificas
para la parte delantera, la espalda y los paneles laterales, junto con las ubicaciones de las
costuras y los ojales para los cordones. Una vez que los patrones estdn listos, se aplican a la
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tela y se cortan siguiendo las lineas marcadas, lo que establece la base para la confeccion.

4.4 Proceso Corte Despiece de Patrones - Corpinos y Corsets:

El proceso de corte despiece de patrones implica cortar la tela segun los patrones
disenados previamente. Es esencial que los cortes sean precisos, ya que cualquier error en
este punto puede afectar la forma y el ajuste del corpino o corset. Por ejemplo, en el caso
de un corset de inspiracion gética con paneles de terciopelo y encaje, los paneles de
terciopelo y encaje se cortarian segun las formas especificas del patrdn antes de la
confeccion.

4.5 Proceso de Confeccion - Corpinos y Corsets:

La confeccion implica unir las piezas cortadas de tela para ensamblar el corpino o corset. En esta
etapa, se cosen las costuras, se aplican refuerzos y se anaden detalles como los ojales para los
cordones. Por ejemplo, si se estd creando un corset estilo corsé con cordones en la parte trasera,
la confeccidén incluiria coser las costuras, insertar las varillas de soporte y aplicar los ojales de
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manera uniforme.

4.6 Proceso Acabados - Corpinos y Corsets:
La etapa de acabados es donde se anaden los toques finales para realzar la estética y la

= i b . -
comodidad del corpifo o corset. Esto puede incluir el ribeteado de bordes, la aplicacion
de cintas decorativas, la insercion de forros y la colocacién de cierres, como ganchos y
0jos. Por ejemplo, si se estd creando un corpino de inspiracién renacentista con ribetes
dorados y forro de satén, esta etapa se centraria en aplicar estos

elementos decorativos y funcionales.

1.7 Control de Calidad - Corpinos y Corsets:

El control de calidad es esencial para garantizar que el corpino o corset cumpla con
los estdndares de diseno y calidad. Se verifica que todas las costuras estén bien
cosidas, los cierres funcionen correctamente y que la prenda esté libre de defectos.
Por ejemplo, se verificaria que los ojales para los cordones estén bien alineados y que
no haya hilos sueltos en ninguna parte de la prenda. Cualquier
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La alta costura es una expresidon de la moda
gue combina creatividad, habilidad técnica
y el uso de materiales de lujo para crear
piezas exclusivas y personalizadas. Se refiere a
la confeccién de prendas hechas a medida
por modistas altamente  cualificados,
utilizando tejidos y técnicas excepcionales. El
término  proviene del francés ‘“Haute
Couture”, que significa "alta costura" o
"costura de lujo", y estd estrechamente ligado
a la historia de la moda, particularmente en
Paris, que ha sido la cuna de este arte desde
el siglo XIX.

La alta costura se caracteriza por ser un
proceso artesanal, donde cada prenda es
disenada especificamente para el cliente,
con detalles meticulosos y horas de frabajo
manual. A diferencia de la moda prét-a-
porter, que se produce en masa, la alta
costura ofrece piezas Unicas, disenadas a
medida, utilizando los mejores materiales
disponibles, como telas exdticas, bordados a
mano, y adornos delicados. Este tipo de

GUIA DE ESTUDIO
moda fiene un precio elevado, ya que cada
prenda puede llevar cientos de horas de
trabajo para ser completada.

1.1.1 Historia de la alta costura
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La alta costura comenzé a definirse como tal
en Paris a mediados del siglo XIX, cuando el
modista inglés Charles Frederick Worth,
considerado el padre de la alta costurg,
fundo la primera casa de moda en la capital
francesa en 1858. Worth revolucion6 el
concepto de la moda al introducir la idea de
presentar colecciones y vestir a sus clientas
personalmente. Su enfoque sentd las bases
para el surgimiento de una industria centrada
en la exclusividad, el diseno personalizado y
la calidad excepcional de los materiales.

A medida gque la fama de la alta costura
crecio, Paris se consoliddé como el centro de
la moda mundial. A principios del siglo XX,
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figuras como Coco Chanel, Elsa Schiaparelli y
Christian Dior llevaron este arte a nuevas
alturas, infroduciendo innovaciones en el
diseno y en el uso de los materiales. La
Segunda Guerra Mundial afecté gravemente
a la industria, pero en la posguerra, con el
resurgimiento  econdémico, la alta costura
recuperé su esplendor, con casas como
Givenchy vy Balenciaga consolidando su
posicion en la élite de la moda.

Con el tiempo, la alta costura ha
evolucionado y adaptado a los cambios
sociales, econdmicos y tecnoldgicos. Aunque
sigue siendo una parte esencial de la
identidad de la moda francesa, su influencia
se ha expandido a nivel global, y hoy en dia,
marcas en fodo el mundo adoptan sus
principios en la creacion de colecciones
exclusivas.

1.1.2 Definiciones

La alta costura se define por varios elementos
clave que la distinguen de otras formas de
moda. El término, protegido por la Cdmara
Sindical de la Alta Costura en Francia, solo

GUIA DE ESTUDIO :
puede ser utilizado por casas de moda que
cumplen con criterios especificos, entre ellos:

1. Creacion a medida: Cada prenda debe
estar disenada y fabricada a medida para el
cliente.

2. Atelier en Paris: La casa de moda debe
tener un taller (atelier) en Paris, con un equipo
de al menos quince personas dedicadas al
trabajo a mano.

3. Presentacién de colecciones: Las casas de
alta costura deben presentar dos colecciones
al ano, en enero y julio, que incluyan al menos
35 salidas o looks con conjuntos de dia y de
noche.

4. Trabajo artesanal: Gran parte del trabajo
debe redlizarse a mano, con técnicas
tradicionales que reflejan el mds alto nivel de
habilidad.

Estas definiciones no solo garantizan un nivel

de calidad vy exclusividad, sino gque también

preservan la fradicidon y la esencia de la alta

costura.

1.1.3 Caracteristicas
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La alta costura posee caracteristicas Unicas
qgue la hacen destacar en el mundo de la
moda. Enfre las principales, se encuentran:

Exclusividad: Las prendas de alta costura son
piezas Unicas, disenadas especificamente
para el cliente. No se producen en masaq, y
cada prenda puede llevar semanas 0 meses
en completarse.

Materiales de lujo: Las casas de alta costura
utilizan solo los materiales mds exclusivos y de
alta calidad, como sedas, encajes, pieles, y
piedras preciosas.

Detalles artesanales: Muchos elementos de
una prenda de alta costura, como bordados,
pedreria o aplicaciones, son hechos a mano
por artesanos altamente capacitados.

Ajuste perfecto: Cada prenda se crea para
ajustarse  perfectamente al cuerpo del
cliente, a ftravés de varias pruebas de
vestuario, garantizando un calce ideal y
personalizado.
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1.1.4 Procesos creativos

El proceso creativo en la alta costura es una
combinacién de arte, habilidad y vision.
Comienza con el disenador
conceptualizando una idea basada en la
estética y las necesidades del cliente. El
diseno es plasmado en bocetos, y luego se
seleccionan los materiales mdas adecuados
para darle vida a la prenda.

Posteriormente, el atelier entra en accién,
creando un prototipo en tela blanca o “toile”,
que serd ajustado varias veces antes de ser
confeccionado en los materiales definitivos.
Durante este proceso, se aplican técnicas de
costura altamente especializadas, y se presta
atencién a cada detalle, desde los bordados
hasta la colocacién de las piedras. Este nivel
de dedicacién garantiza que cada prenda
sea una obra de arte Unica.
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1.2 De prados

El concepto de "prados" en la alta costura se
refiere a una categoria de bordados y
decoraciones inspiradas en la naturaleza,
principalmente en flores, hojas y oftros
elementos botdnicos. Este tipo de trabajo
artesanal anade una dimensidon etérea vy
orgdnica a las prendas, convirtiendolas en
piezas que evocan la belleza y la armonia de
los paisajes naturales. En la alta costura, los
prados no solo son una técnica decorativa,
sino también una expresion artistica que lleva
la naturaleza al textli de una manera
sofisticada y detallada.

El uso de bordados que evocan los prados ha
sido una tendencia recurrente en la moda de
alta costura desde los anos 50, cuando
disenadores como Christian Dior y Hubert de
Givenchy comenzaron a experimentar con
flores bordadas y aplicaciones en sus
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colecciones. Hoy en dia, esta técnica sigue
siendo popular en muchas casas de alta
costura, donde los artesanos utilizan una
variedad de materiales y técnicas para crear
representaciones florales impresionantes que
son, en muchos casos, tan realistas como
artisticas.

1.2.1 Introduccidn

Los bordados de prados o inspirados en la
nafuraleza tienen una larga historia en la
moda, y en particular en la alta costura. Esta
técnica consiste en reproducir motivos de
flores, plantas y ofros elementos de la
naturaleza en los tejidos, ya sea mediante
hilos, lentejuelas, perlas, o incluso materiales
innovadores como filamentos metdlicos o
pldsticos. Su propdsito es crear un diseno que
no solo embellezca la prenda, sino que
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también transmita una conexion emocional
con la naturalezao.

A lo largo de la historia, las representaciones
de la naturaleza en la moda han estado
asociadas con la feminidad, la delicadeza y
la renovacion. Enla alta costura, estos motivos
suelen ser elaborados con gran lujo de
detalles, convirtiendo a cada prenda en una
obra de arte ftextil. Las casas de moda
actuales como Elie Saab y Valentino
continban utilizando estos elementos en sus
colecciones, manteniendo viva la tradicién
de los prados bordados.

1.2.2 Concepto

El concepto de "prados” en la alta costura no
se limita Unicamente a la reproduccion de
flores. Es una interpretacion artistica de la
naturaleza, donde el disenador busca
capturar la esencia de un entorno natural y
transformarlo en un diseno vestible. La
complejidad del concepto radica en la
capacidad del disenador y el artesano para
traducir un paisaje natural en una pieza que
se sienta tanto elegante como
infrinsecamente conectada con la
naturaleza.

Este tipo de bordado o aplicacién no solo es
un elemento decorativo; es también una
forma de storytelling, en la que cada flor, hoja
o elemento vegetal tiene un propdsito dentro
del diseno general. Al igual que en un prado
real, las diferentes flores y elementos no
compiten por la atencién, sino que se
complementan, creando una sensacion de
armonia visual. En la alta costura, este
concepto de equilibrio es crucial para
asegurar que la prenda mantenga su
sofisticacion sin  parecer excesivamente
recargada.
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1.2.3 Materiales de insumos

El bordado de prados utiliza una variedad de
materiales que van desde los mds
tradicionales hasta los mds innovadores. Entre
los materiales mds comunes se encuentran los
hilos de seda y algoddn, que se utilizan para
crear las formas bdsicas de los elementos
naturales. Sin embargo, las casas de alta
costura también suelen incorporar otros
materiales mds lujosos, como  perlas,
lentejuelas y piedras preciosas, para darle
mayor realce y textura a los bordados.

Los hilos metdlicos también son utilizados con
frecuencia en los bordados de prados, ya que
ofrecen un conftraste interesante con los hilos
de seda y agregan un birillo sutil que imita la
luz natural. Ofro material que se uliliza a
menudo es el tul o el organza, que sirve como
base para los bordados, proporcionando un
soporte liviano que no interfiere con la caida
de la prenda.

1.2.4 Técnicas de aplicacion

Las técnicas utilizadas en la creacion de
bordados inspirados en prados varian segin
el diseno y los materiales elegidos, pero
algunas de las mds comunes son el bordado
a mano, la aplicacion y la costura en relieve.
El bordado a mano es esencial en la alta
costura, ya que permite un control total sobre
los detalles y garantiza que cada pieza sea
Unica.

Una de las técnicas mads utilizadas es el "punto
de cadeneta", que es ideal para crear
contornos finos y detalles delicados, como los
tallos de las flores. También se utiliza el "punto
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satén" para cubrir dreas mds amplias, como
los pétalos o las hojas. La aplicacion consiste
en coser pequenos elementos  ya
confeccionados, como flores de encaje o
lentejuelas, directamente sobre la prenda, lo
qgue anade textura y dimensiéon al diseno.

Otra técnica importante es la costura en
relieve, que se utiliza para crear un efecto
tridimensional en los bordados. Esto se logra
mediante la superposicion de capas de tela o
hilo, I1o que hace que las flores y otros
elementos parezcan sobresalir de la prenda,
aportando un efecto visual impresionante.

1.3Materiales e insumos

En la alta costura, los materiales e insumos
juegan un papel crucial en la calidad vy el
aspecto final de una prenda. Se refiere a
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todos los recursos, desde los tejidos hasta los
adornos, que se utilizan en la creacion de las
piezas. Estos insumos no solo determinan la
estética de la prenda, sino también su
durabilidad y su qjuste al cuerpo. En este
contexto, es importante distinguir entre los
materiales base, como las telas, y los adornos
o detalles, que pueden incluir bordados,
pedreria, lentejuelas y ofros elementos
decorativos.

1.3.1 Definiciones

Los materiales de insumos en alta costura se
definen como todos aquellos recursos fisicos
utilizados para la creacidon de una prenda.
Esto incluye tanto los tejidos principales, como
la seda o el terciopelo, hasta los detalles mds
pequenos, como hilos de oro, botones
personalizados, encajes finos y ofros adornos.
Estos materiales deben cumplir con altos
estdndares de calidad, ya que la alta costura
se distingue por su atencién al detalle y la
excelencia en la seleccion de cada
componente.

Los insumos pueden clasificarse en dos
grandes categorias: insumos estructurales y
insumos decorativos. Los primeros  son
aquellos que forman la base de la prenda y
garantizan su forma y funcionalidad, mientras
que los segundos son aquellos que
embellecen y elevan la prenda, ddndole un
cardcter Unico vy artistico.

1.3.2 Estado y caracteristicas de los materiales
para alta costura

Los materiales utilizados en la alta costura
deben cumplir con ciertas caracteristicas
esenciales que aseguran tanto la calidad
como la estética de las prendas. Estos
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materiales son seleccionados
meticulosamente, y se evalian en funcién de
varios criterios: calidad, exclusividad, textura,
durabilidad, y cdmo responden a las técnicas
de costura y decoracion empleadas en la
confeccion.

1. Calidad y exclusividad: En la alta costura, la
calidad es primordial. Los tejidos deben ser de
la mds alta categoria, con un acabado
impecable. Los disenadores suelen optar por
materiales que no solo sean duraderos, sino
gue también ofrezcan una sensacién de lujo.
Ademds, muchos de los tejidos utilizados son
exclusivos, es decir, disenados
especificamente para una coleccién o una
prenda en particular. Algunos ejemplos
comunes son las sedas de Lyon, el encaje de
Chantilly y los brocados italianos.

2. Textura y peso: La textura del material juega
un papel crucial en coémo se verd y se sentird
la prenda al usarla. Materiales ligeros como la
organza o el tul permiten fluidez y movimiento,
mientras que tejidos mds pesados como el
terciopelo o el brocado crean una estructura
mads rigida y voluminosa. La eleccion del
material dependerd del diseno que el
creador desee lograr. Ademds, la
combinacioén de texturas en una sola prenda
es una técnica comun para anadir
profundidad y contraste.

3. Durabilidad y resistencia: Aunque la alta
costura se enfoca en la estética, los
materiales deben ser lo suficientemente
duraderos para soportar el proceso de
confeccidn, que incluye varias pruebas y
ajustes. Los tejidos deben resistir el bordado, la
aplicacién de pedreria y ofras técnicas
artesanales sin perder su forma ni calidad.
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Ademds, los adornos como botones, broches
o cremalleras deben ser de alta resistencia, ya
que estos detalles deben durar tanto como la
prenda misma.

4, Compatibilidad con las  técnicas
artesanales: Uno de los aspectos mds
importantes al seleccionar materiales para la
alta costura es su capacidad de adaptarse a
las técnicas artesanales que se utilizardn,
como el bordado, los plisados o la pedreria.
Los materiales deben permitir la costura a
mano, y algunos, como los tejidos de seda o
el satén, requieren un cuidado especial para
evitar danos o deformaciones durante el
proceso de confeccion.

1.3.3 Listado y caracteristicas de insumos

Los insumos utilizados en la alta costura varian
amplicmente segun el tipo de prenda y el
diseno. A continuacion, se presenta un listado
de los materiales mds comunes, junto con sus
caracteristicas clave:

1. Seda

Uno de los tejidos mas lujosos y versdtiles.
Se utiliza tanto en prendas ligeras como en
vestidos de noche mds estructurados. La
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seda fiene una textura suave vy brillante, y
su caida permite movimientos fluidos.

Material delicado y elegante, utilizado
principalmente en vestidos de noche y en
detalles de trajes de novia. El encaje
puede ser de algodon o seda, y su patron
detallado anade una textura refinada ala
prenda.

3. Terciopelo
B

Tejido pesado vy lujoso que se utiliza en
prendas mds estructuradas. Su suavidad y
prillo le confieren un cardcter dramdtico,
ideal para abrigos y vestidos de gala.

4. Brocado

Telo de peso medio a pesado, con
patrones tejidos en relieve. Se utiliza
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principalmente para trajes de gala y
vestidos formales, ya que su estructura
anade un aspecto ornamental a la
prenda.

5. Tully organza

Materiales ligeros y transparentes que se
utilizan en capas para crear volumen sin
agregar peso. Son ideales para faldas de
vestidos de novia y de noche.

6. Pedreria

Cristales, perlas y piedras preciosas que se

aplican manualmente para adornar las
prendas. Estos elementos anaden brillo y
un toque de opulencia.

7. Hilos de oro y plata

Utilizados en bordados lujosos,
especialmente en trajes de gala en
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prendas con inspiracién histérica o
cultural.

8. Plumas

Un elemento decorativo utilizado en
algunos disenos de alta costura para crear
movimiento y textura. Su ligereza permite
anadir volumen sin sobrecargar la prenda.

1.4 Bordados

Los bordados son una técnica esencial en la
alta costura. Son una de las formas mads
antfiguas de decorar y enriquecer prendas, y
en la alta costura, alcanzan su mdxima
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expresion de lujo y detalle. Esta técnica
requiere una mano de obra alfamente
especializada y, en muchos casos, cientos de
horas de trabajo manual para completar una
sola pieza. Los bordados pueden variar desde
simples detalles decorativos hasta complejos
disenos tridimensionales, lo que les da a las
prendas una dimension Unica y artistica.

1.4.1 Definiciones

El bordado es una técnica decorativa que
consiste en la aplicaciéon de hilos, a veces
acompanados de otros materiales como
lentejuelas, perlas o pedreria, sobre una tela
base. Esta técnica se realiza a mano o a
mdquina, pero en la alta costura, el bordado
hecho a mano es predominante, ya que
permite un nivel de precision y detalle
inigualable.

Existen diversos tipos de bordado que se
aplican en alta costura, cada uno con
técnicas y materiales especificos. Algunos de
los bordados mdas utilizados incluyen el
bordado plano, el bordado en relieve vy el
bordado con pedreria.

1.4.2 Tipos de bordado

2. Bordado plano

Este tipo de bordado se readliza
directamente sobre la tela sin que los hilos
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sobresalgan de la superficie. Es ideal para
disenos que requieren finos detalles, como
bordes o patrones delicados.

3. Bordado en relieve

También conocido como bordado
tridimensional, se logra mediante Ila
aplicacién de hilos o tejidos adicionales
para crear un efecto de volumen. Es
utilizado en motivos florales o elementos
naturales para darles una apariencia mads
realista.

4. Bordado con pedreria

Es un tipo de bordado que incorpora
piedras, perlas, lentejuelas o cristales para
anadir brillo y sofisticaciéon a la prenda.
Este fipo de bordado es comuUn en vestidos
de noche y trajes de gala.

5. Bordado de aplicacion
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Consiste en coser piezas ya bordadas o
elementos como flores de encaje o
lentejuelas sobre la prenda, creando un
efecto en capas.

1.4.3 Materiales

El bordado en alta costura utiliza una
variedad de materiales para obtener
resultados complejos y lujosos. Algunos de los
materiales mds comunes son:

Hilos de seda y algodon

Son los mds utilizados para el bordado, ya que
ofrecen una gama de colores y texturas
ideales para crear detalles precisos.

Hilos metdlicos
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Las técnicas de aplicacién de bordados en
alta costura son variadas y dependen del
efecto que se desee lograr en la prenda:

Punto satén: Es una técnica que cubre
completamente una seccidn de la tela con
hilos para crear una superficie lisa vy brillante.

De oro o plata, se emplean para anadir un

brillo sutil y sofisticado al bordado.
Punto de cadeneta: Utilizado para delinear
formas o crear patrones finos.

Lentejuelas

Bordado en relieve: Consiste en superponer
hilos o capas de tela para crear un efecto
tridimensional.

1.5 Tinturados

Discos pequenos de diferentes colores y
materiales que reflejan la luz, ufilizados para
anadir brillo.

Perlas y cristales

Materiales lujosos que se aplican a mano,
especialmente en prendas de gala, para
agregar un toque de opulencia y brillo.

1.4.4 Técnicas de aplicacién
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El tinturado es un proceso fundamental en la
confeccion de alta costura, donde el color se
aplica a las telas mediante técnicas
especializadas para obtener tonos
especificos y personalizados. En la alta
costura, el color no solo es una caracteristica
estética, sino también un elemento de disefo
que puede definir el tono y el estilo de una
coleccién entera. Por lo tanto, los finturados
deben ser de alta calidad para asegurar que
el color permanezca vibrante y consistente a
lo largo del tiempo.

A diferencia de la moda industrial, donde los
colores suelen ser estdndar y producidos en
masa, en la alta costura se busca
exclusividad, y esto se logra mediante
técnicas artesanales de tenido que permiten
una precision extrema en el tono deseado. El
control del color es vital para asegurar que
cada pieza se vea Unica y perfecta.

1.5.1 Definicion de materiales

Los materiales que se someten al proceso de
tinturado en la alta costura  son
cuidadosamente seleccionados para
garantizar que puedan soportar el proceso sin
perder su calidad original. Cada material
reacciona de manera diferente al finte, y la
eleccion del fipo de tinte depende en gran
medida de la naturaleza del tejido.

Tejidos naturales: Materiales como la seda, el
algoddn y la lana son los mdés utilizados en alta
costura para el finfurado, ya que absorben el
color de manera uniforme y permiten una
amplia gama de tonos y acabados. La sedaq,
en partficular, es muy valorada por su
capacidad de tomar el finte de manera
infensa vy brillante, lo que la convierte en una
opcioén ideal para vestidos de gala y trajes de
noche.
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Tejidos sintéticos: Algunos tejidos sintéticos,
como el poliéstery el nylon, también se utilizan
en alta costura, aunque requieren técnicas
de tenido mdas avanzadas debido a su menor
capacidad para absorber el tinte. Los
disenadores de alta costura a menudo
mezclan fibras naturales y sintéticas para
lograr efectos de color y textura Unicos.

Tintes naturales vy sintéficos: Los fintes
naturales, como los que se derivan de
plantas, animales o minerales, se utilizan en
alta costura para obtener colores suaves y
orgdnicos. Por otro lado, los tintes sintéticos
permiten una mayor variedad de tonos
intensos y vibrantes, que a menudo son
dificiles de lograr con métodos naturales.

1.5.2 Técnicas de tinturado

El proceso de tinturado en la alta costura
involucra varias técnicas, cada una con sus
propias caracteristicas y efectos. Algunas de
las mds comunes son:

1. Tintura por inmersién: Este es uno de los
métodos mds tradicionales. La ftela se
sumerge completamente en un bano de
tinte, lo que permite que el color se distribuya
uniformemente en toda la superficie. Este
método es ideal para obtener colores sélidos
y consistentes en materiales como seda y
algodon.

2. Degradado o ombré: Es una técnica que
consiste en sumergir gradualmente la tela en
el tinte, logrando un efecto degradado que
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va de un tono claro a uno mds oscuro. Este
método es muy utilizado en la alta costura
para vestidos de gala, ya que crea una
sensacion de movimiento y profundidad en la
prenda.

3. Batik: Técnica originaria de Indonesia que
consiste en aplicar cera sobre ciertas dreas
de la tela antes de tenirla, lo que evita que el
tinte penetre en esas zonas, creando
patrones Unicos y personalizados.

4. Tie-dye o anudado: Aungue esta técnica es
mds comUnmente asociada con la moda
casual, también ha sido adaptada a la alta
costura. Consiste en anudar la tela antes de
tenirla para crear patrones Unicos y coloridos.
En la alta costura, esta técnica se puede
refinar para obtener resultados mds
sofisticados y delicados.

5. Estampado a mano: En algunos casos, los
tintes se aplican de manera directa sobre la
tela mediante técnicas de estampado a
mano. Esto permite crear patrones intrincados
y personalizados, lo que anade una capa de
exclusividad a las prendas de alta costura.

1.5.3 Técnicas de aplicacién

La aplicacién de tintes en alta costura va mas
alld del simple tenido de la tela. Se trata de un
proceso altamente controlado y preciso que
involucra varios pasos clave:
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1. Preparacién de la tela: Antes de aplicar
cualquier tinte, las telas deben ser pretratadas
para garantizar que el color se absorba de
manera uniforme. Esto puede incluir el
lavado, la aplicacion de mordientes
(sustancias que ayudan a fijar el tinte) y el
estiramiento  de la tela para evitar
deformaciones.

2. Conftrol del tiempo y temperatura: La
duracion del proceso de tinturado y la
temperatura a la que se realiza son factores
criticos para obtener el tono deseado. Un
control estricto de estos pardmetros es
esencial para garantizar que el color sea
consistente en toda la tela.

3. Secado y acabado: Una vez tenida la tela,
es fundamental secarla correctamente para
fijar el color y evitar que se desvanezca con el
tiempo. Ademds, muchos disenadores de alta
costura aplican acabados especiales, como
el planchado o el cepillado, para mejorar la
textura y el brillo de la tela.

1.6 Pedreria
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La pedreria es un elemento decorativo
fundamental en la alta costura, que anade
brillo, lujo y detalle a las prendas. Este tipo de
adorno incluye el uso de cristales, gemas,
perlas y piedras preciosas, que se aplican a
mano en las prendas para crear patrones
complejos y refinados. La pedreria es
especialmente comuUn en vestidos de noche,
trajes de gala y prendas de boda, donde su
presencia puede transformar una prenda
simple en una obra de arte.

1.6.1 Definicion
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La pedreria en alta costura se refiere a la
utilizacidn de pequenas piedras preciosas,
cristales, perlas u otros elementos brillantes
para adornar una prenda. Estos elementos
decorativos se aplican manualmente sobre la
tela, ya sea cosidos o pegados, para crear
disenos que anaden brillo y sofisticacion. La
pedreria no solo embellece las prendas, sino
que también puede reflejar la luz de una
manera que realza el movimiento y la forma
del cuerpo.

En alta costura, la calidad de la pedreria es
primordial. Se utilizan cristales de marcas
reconocidas, como Swarovski, o incluso
piedras semipreciosas y perlas cultivadas,
dependiendo del diseno y la exclusividad de
la prenda. Ademds, la disposicidon y el patrén
de la pedreria en la tela requieren un cuidado
meticuloso, ya que el equilibrio y la simetria
son cruciales para el resultado final.

1.6.2 Materiales

Los materiales mds comunes utilizados en la
pedreria de alta costura incluyen:

2. Cristales

Los cristales Swarovski son los mds utilizados
en la alta costura debido a su capacidad
para reflejar la luz de manera
impresionante.  Vienen en diferentes
tamanos, formas y colores, lo que permite
una gran versatilidad en su aplicacion.
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3. Perlas

Las perlas, tanto naturales como
cultivadas, son una opcidon cldsica para la
pedreria en alta costura. Aportan un brillo
suave y una textura elegante que
complementa bien los disenos mas sobrios
y refinados.

4, Gemas y piedras semipreciosas

Las piedras como el dgata, la amatista y el
cuarzo se utilizan para anadir color y un
toque de lujo a las prendas. Aunque son
menos comunes que los cristales, las
gemas pueden dar un aspecto mdads
exclusivo y personalizado.

5. Lentejuelas metdlicas

Son pequenas piezas de metal o pldstico
con revestimiento metdlico se utilizan para
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anadir un brillo mds discreto y sufil. Son
ideales para bordados mds ligeros o para
adornar detalles especificos de una
prenda.

1.6.3 Técnicas de aplicacion

Las técnicas para aplicar pedreria en alta
costura son artesanales y requieren una gran
habilidad y precision. Enfre las md&s comunes
se encuenfran:

1. Coser a mano: Esta es la técnica mds
utilizada en alta costura. Cada piedra, perla
o cristal se cose manualmente a la prenda,
asegurando que cada pieza  esté
perfectamente alineada vy sujeta. Este
método permite un control total sobre el
diseno y la disposicion de la pedreria.

2. Aplicacion mediante pegamento: Aungque
menos comun en la alta costura, algunas
piezas de pedreria pueden aplicarse
utiizando pegamentos especiales. Esta
técnica se utiliza principalmente en telas que
no permiten la costura manual o cuando el
diseno requiere que la pedreria esté dispersa
de manera uniforme sin hilos visibles.

3. Pedreria en relieve: Consiste en aplicar
varias capas de pedreria en diferentes
niveles, lo que crea un efecto tridimensional
en la prenda. Esta técnica es especialmente
popular en vestidos de gala y trajes de boda,
ya que anade profundidad y dimension al
diseno.
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4. Mosaicos de pedreria: Esta técnica implica
la creacion de patrones intrincados utilizando
pequenas piedras o cristales colocados uno
junto al otro, como un mosaico. Es una
técnica que requiere mucho tiempo, pero el
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resulfado final es impresionante y da lugar a
un diseno visualmente impactante.
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EL CORSE




2.1 Historia del corset y materiales

El corset es una de las prendas mds iconicas
de la moda occidental, ufiizada durante
siglos para moldear el cuerpo femenino de
acuerdo con los estdndares de belleza de
cada época. Su historia refleja tanto las
aspiraciones estéticas como los cambios
sociales y culturales que han tenido lugar
desde su creaciéon. En su evolucioén, el corset
ha pasado de ser un simbolo de opresidn para
muchas mujeres a una prenda reivindicada
como elemento de empoderamiento vy
expresion artistica.

Origenes y evoluciéon del corset

Los primeros vestigios de una prenda similar al
corset se remontan al antiguo Egipto y la
Creta minoica, donde las mujeres utilizaban
fajas ajustadas para acentuar su figura. Sin
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embargo, el corset tal como lo conocemos
hoy comenzé a tomar forma en Europa
durante el Renacimiento. En esta época, las
mujeres de la nobleza usaban prendas rigidas
y ajustadas que comprimian el torso,
elevaban el busto y resaltaban la cintura.
Estas primeras versiones del corset se
confeccionaban con materiales como lino o
algoddén, endurecidos con varillas  de
madera, hueso de ballena o hierro.

Durante el siglo XVI, en la corte de Catalina
de Médici en Francia, el corset se convirtid en
un elemento clave del vestuario femenino.
Catalina, conocida por su interés en la moda
y la apariencia fisica, promovié el uso del
corset para estilizar la figura femenina de una
manera que reflejara la elegancia y la
autoridad de la nobleza. En este periodo, los
corsets estaban fuertemente estructurados
con ballenas y a menudo se combinaban con
faldas amplias para crear la silueta deseada.

A lo largo de los siglos XVII 'y XVII, el corset
siguié siendo una prenda esencial en el
guardarropa  de las mujeres europeas,
aunque su forma y funcidn fueron
cambiando. En el Rococd, el corset se
transformd en una prenda mds ornamental,
adornada con encajes, bordados y cintas. Su
estructura seguia moldeando el torso, pero el
objetivo era mas estético que funcional. Las
mujeres de la alta sociedad competian por
tener el corset mds intrincado y decorado, y
suU Uso se convirtid en un simbolo de estatus
social.

El siglo XIX marcd el apogeo del corset,
especialmente durante la época victoriana.
En esta época, el corset adquirid una
connotacién de feminidad, modestia y
control, ya que se consideraba esencial para
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dar forma al cuerpo de acuerdo con los
ideales de belleza de la época. La cintura
extremadamente pequena, conocida como
"cinfura de avispa", era la meta deseada, y las
mujeres recurrian a corsets que comprimian
fuertemente el abdomen, a menudo con
consecuencias negativas para la salud. Este
tipo de corset se confeccionaba con
materiales mds avanzados, como acero y
hueso de ballena, para proporcionar mayor
rigidez y durabilidad.

A principios del siglo XX, el corset comenzd a
declinar en popularidad debido a los
cambios en la moda y en la actitud hacia el
cuerpo femenino. Las mujeres empezaron a
buscar prendas mds cOémodas y menos
restrictivas, en parte influenciadas por el
movimiento feminista y el auge de la moda
prdctica y funcional. Durante la década de
1920, los corsets fueron reemplazados en gran
medida por fajas y otros tipos de ropa interior
menos estructurada.

Sin embargo, el corset no desaparecid por
completo. En la segunda mitad del siglo XX,
disenadores como Vivienne Westwood y Jean
Paul Gaultier revivieron el corset como una
prenda de alta costura y como simbolo de
poder y rebeldia. En lugar de representar
opresidn, el corset se convirti® en una
herramienta de empoderamiento femenino y
una forma de expresidn artistica. En la
actualidad, el corset sigue siendo popular
tanto en la moda cotidiana como en el
mundo de la alta costura, utilizado para crear
siluetas dramdaticas y para reinterpretar la
feminidad desde una perspectiva moderna.

Materiales utilizados en el corset

A lo largo de la historia, los materiales
utilizados para confeccionar corsets han
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variado en funcién de la época, la tecnologia
disponible y los recursos econdémicos de
quienes los usaban. Los corsets de las clases
altas solian ser confeccionados con telas
costosas y materiales de soporte de alta
calidad, mientras que las versiones mMmdAs
econdmicas se fabricaban con telas mads
simples y refuerzos menos duraderos.

Hueso de ballena: Este material ha sido uno
de los mas utilizados en la confeccion de
corsets histéricos, especialmente durante el
siglo XIX. Las varillas de hueso de ballena
proporcionaban la rigidez necesaria para
moldear el cuerpo sin romperse facilmente.
Sin embargo, con el tiempo, el uso de este
material disminuyd debido a la
sobreexplotacion de las ballenas y la
aparicién de alternativas mds sostenibles.

Acero: A medida que la tfecnologia
avanzaba, las varillas de acero comenzaron
a reemplazar el hueso de ballena. Este
material era mucho mds duradero y permitia
una mayor variedad de formas y estructuras
en el corset. Los corsets de acero podian
moldear la cintura de manera mucho mads
efectiva, lo que llevd a la moda de la "cintura
de avispa" en la época victoriana.

Telas: Las telas utilizadas para el cuerpo del
corset variaban desde el algoddn y el lino en
versiones mds simples, hasta la seda y el
brocado en los corsets de lujo. En algunos
casos, los corsets estaban revestidos con
encajes y bordados para anadir una capa de
decoraciéon y refinamiento.

Cordones y ojales: Los corsets tradicionales
utilizaban cordones para ajustarse al cuerpo.
Los ojales de metal reforzaban las dreas
donde se ataban los cordones, asegurando
que la prenda pudiera soportar la presion sin
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desgarrarse. Los cordones podian ser de
algodén, seda o materiales mas fuertes,
dependiendo del diseno y la funcion del
corset.

Eldsticos: En el siglo XX, con la invencién de las
filoras eldsticas, algunos corsets comenzaron a
incorporar este material para proporcionar
mayor flexibilidad y comodidad, sin perder el
efecto de moldeado del torso.

2.2 Despiece y corte

El despiece y corte son dos de las etapas mds
importantes en la confeccién de un corset, ya
que definen la estructura y ajuste de la
prenda. Debido a que el corset tiene la
funcién de moldear el cuerpo y crear una
silueta especifica, el patrén y las piezas que lo
componen deben estar cuidadosamente
disenados para cumplir con estos objetivos.
Los corsets estdn compuestos por multiples
paneles que se ensamblan para crear una
prenda tridimensional ajustada al cuerpo.

GUIA DE ESTUDIO %

El patron del corset

El patrén es esencial en la confeccion del
corset, ya que define las piezas individuales
que se cortardn y unirdn para formar la
prenda. Un buen patrén de corset debe
adaptarse a las curvas del cuerpo vy
proporcionar el soporte adecuado para
lograr el efecto deseado. Cada corset tiene
un patrén especifico, que varia dependiendo
de factores como el tipo de cuerpo, el estilo
del corset (underbust, overbust, corset de
moda, corset de entrenamiento) y el material
utilizado.

El patrén de un corset generalmente incluye
entre seis y doce piezas, dependiendo de la
complejidad del diseno. Cada una de estas
piezas estd disenada para encajar con las
demds y crear una prenda que se agjuste
perfectamente al torso. Los corsets overbust,
que cubren el busto, requieren piezas
adicionales para acomodar y moldear esta
parte del cuerpo, mienfras que los corsets
underbust, que solo cubren el abdomen vy la
cintura, fienen un diseno mds simple pero
igual de estructurado.

Despiece del corset

El despiece se refiere al proceso de separar el
patron del corset en sus diferentes partes para
facilitar el corte de la tela. Un corset estd
compuesto de varias piezas que se cosen
juntas para crear una prenda estructurada y
ajustada. Estas piezas se dividen en secciones
especificas, cada una con una funcidn
particular dentro del diseno final del corset:
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1. Paneles delanteros: Los paneles delanteros
del corset son los encargados de darle forma
al torso en la parte frontal del cuerpo. En los
corsets overbust, estos paneles también
incluyen la estructura que soporta y moldea el
busto. Generalmente, los paneles delanteros
son mas largos y anchos que los traseros, ya
que deben proporcionar soporte y crear una
linea continua desde el busto hasta la cintura.

2. Paneles laterales: Los paneles laterales son
cruciales para dar forma a la cintura y crear
la silueta ajustada que caracteriza al corset.
Estos paneles suelen estar cortados en curvas
que se qgjustan a la forma natural de las
costillas y la cintura, ayudando a comprimir y
resaltar esta drea del cuerpo. Dependiendo
del diseno, los paneles laterales pueden incluir
refuerzos o ballenas adicionales para
proporcionar mayor control y rigidez.

3. Paneles traseros: Los paneles fraseros del
corset son los que se encargan de ajustar la
prenda mediante cordones u  ofros
mecanismos de cierre. Estos paneles deben
ser lo suficientemente resistentes como para
soportar la tension de los cordones sin
deformarse ni romperse. Ademds, en muchos
corsets, los paneles fraseros incluyen un
refuerzo o "modesty panel' que se coloca
debajo de los cordones para proteger la piel
y evitar que se vea expuesta.

4. Refuerzos y paneles adicionales: En algunos
corsets, especialmente los destinados a la alta
costura o al entrenamiento de la cintura, se
pueden anadir refuerzos o paneles
adicionales para mejorar la estructura y la
forma. Estos refuerzos suelen colocarse en

GUIA DE ESTUDIO W
dreas clave, como la cintura o el busto, y se
confeccionan con materiales mas rigidos o
con varillas adicionales para proporcionar
mayor soporte.

Corte de la tela

Una vez que se ha completado el despiece y
se han marcado las piezas en el patrén, es
momento de proceder al corte de la tela. En
la alta costura, este paso es extremadamente
preciso, ya que cualquier error en el corte
puede afectar el gjuste y la apariencia final
del corset. A continuacién, se describen
algunos de los aspectos clave del corte de la
tela para un corset:

1. Eleccién de la tela: La eleccion de la tela es
fundamental en la confeccién de un corset,
ya que debe ser lo suficientemente resistente
como para soportar la estructura de la
prenda sin rasgarse o deformarse con el uso.
Las telas mds comunes para corsets incluyen
el algoddn resistente, la seda, el satén vy el
brocado. En algunos casos, se utilizan telas
eldsticas, pero estas requieren técnicas de
confecciéon especiales.

2. Direccion del grano: Es esencial que las
piezas del corset se corten en la direccion
correcta del grano de la tela. El grano se
refiere a la direccién en la que se tejen las
fibras de la tela, y cortar las piezas en la
direccién incorrecta puede hacer que el
corset no se aqjuste adecuadamente o se
deforme con el tiempo. La mayoria de las
piezas del corset se cortan en el "sesgo" o
diagonal de la tela, ya que esto proporciona
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un mejor aqjuste y permite una mayor
elasticidad en las dreas necesarias.

3. Margen de costura: Al cortar las piezas del
corset, se debe dejar un margen de costura
adecuado para que las piezas puedan ser
ensambladas correctamente. El margen de
costura estandar suele ser de 1 a 2 cm, pero
puede variar dependiendo del tipo de tela y
del diseno del corset.

4. Corte de las varillas y refuerzos: Ademas de
cortarlas piezas de tela, también es necesario
cortar las varilas y  refuerzos que
proporcionardn la esftructura del corset. Las
varillas se cortan a medida para ajustarse a
los canales especificos de cada pieza del
corset y se insertan durante el proceso de
confeccion. Las varillas pueden estar hechas
de acero, pldstico o, en corsets mds historicos,
de hueso de ballena.

Ajuste y alineaciéon

Después de cortar las piezas del corset, el
siguiente PAsO es ensambilarlas
temporalmente para verificar el ajuste. Esto se
hace generalmente mediante un hilvanado,
que permite realizar ajustes antes de
proceder con la costura final. Es crucial que
todas las piezas estén alineadas
correctamente y que el corset se ajuste
perfectamente al cuerpo del usuario antes de
confinuar con las siguientes etapas del
proceso de confeccidn.
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2.3 Confeccion del corset

La confeccién del corset es una labor
minuciosa que involucra una serie de técnicas
y pasos que deben seguirse con precision
para garantizar que la prenda final cumpla
con los requisitos de ajuste, forma y estética.
Este proceso puede variar segun el tipo de
corset, el estilo y el propdsito de la prenda
(por ejemplo, si es un corset de moda o uno
disenado para el entrenamiento de la
cintura), pero existen elementos esenciales
que deben estar presentes en cualquier
confeccion.

Preparacién de las piezas

Una vez que se han cortado todas las piezas
de tela y se han preparado las varilas vy
refuerzos necesarios, el siguiente paso es
ensamblar temporalmente las piezas para
verificar el gjuste. Esto se hace mediante un
hilvanado, un tipo de costura temporal que
permite unir las piezas de manera ligera para
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comprobar que el corset se aqjusta
correctamente al cuerpo antes de proceder
con la costura permanente. Durante esta
fase, es esencial revisar cada piezaq,
asegurdndose de que las curvas y los
contornos del patrén se alineen
perfectamente para evitar deformaciones o
pliegues no deseados.

Este ajuste inicial también es crucial para
confirmar que el patron ha sido cortado
correctamente y que el corset se ajustard a
las proporciones del usuario. Si es necesario
realizar alguna modificacién, es mucho mas
facil hacerla en esta etapa preliminar antes
de pasar a la costura final.

Ensamblaje de las piezas

El ensamblaje de las piezas se realiza en varias
etapas, empezando por coser los paneles
principales del corset. La mayoria de los
corsets se componen de al menos seis
paneles, aunque algunos disefos mMAs
complejos pueden tener hasta doce o mds.
Estos paneles se cosen juntos con una
mdquina de coser o a mano, dependiendo
del nivel de detalle y acabado que se desee.
El tipo de costura utilizado puede variar segin
el diseno, pero una técnica comun es la
costura de doble pespunte, que proporciona
mayor durabilidad y resistencia al corset.

Durante este proceso, es importante dejar
espacios para las varillas, las cuales se
insertardn  después de que las piezas
principales se hayan unido. Las varillas son
esenciales para proporcionar la estructura
necesaria que permite que el corset moldee
el cuerpo y mantenga su forma.

Colocacién de las varillas
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Una vez que los paneles han sido
ensamblados y se han cosido 1os canales de
las varillas, el siguiente paso es insertar las
varillas en su lugar. Existen diferentes tipos de
varilas que se pueden utilizar en la
confeccidon de un corset, y la eleccion de las
mismas dependerd del tipo de corset y del
nivel de soporte requerido:

1. Varillas de acero: Las varillas de acero son
las mds utilizadas en los corsets de alta
calidad y en aquellos disenados para el
enfrenamiento de la cintura, ya que
proporcionan una esfructura fuerte vy
duradera. Estas varillas se insertan en los
canales preparados para ellas y se fijan en su
lugar con costuras adicionales o con tapetes
en los extremos para evitar que se muevan.

2. Varillas de plastico o sintéticas: En algunos
corsets mdas modernos o de uso mas
coftidiano, se utilizan varillas de pldstico o
materiales sintéticos, que son mads ligeras vy
flexibles que las de acero. Sin embargo, estas
varillas no proporcionan el mismo nivel de
soporte, por lo que suelen ser utilizadas en
corsets mas decorativos 0 menos restrictivos.

3. Varillas en espiral: Las varillas en espiral son
otro tipo comun de refuerzo utilizado en los
corsets, especialmente en aquellas dreas
donde se requiere mayor flexibilidad, como
los costados del corset. Estas varillas permiten
que la prenda se mueva con el cuerpo,
mientras que siguen proporcionando un
soporte adecuado.
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Insercion del busk y cierre de cordones

El busk es una parte fundamental de la
mayoria de los corsets. Se trata de un cierre
frontal que consta de dos piezas rigidas,
generalmente de acero, con ganchos y
ojales que permiten abrir y cerrar el corset
faciimente. La insercion del busk es un
proceso delicado que debe hacerse con
precision, ya que cualquier error puede
afectar el qjuste general del corset. Para
colocar el busk, se crea un canal en el panel
frontal del corset y se inserta cada mitad del
busk en su lugar, asegurdndose de que
ambos lados estén perfectamente alineados
para un cierre uniforme.

En la parte posterior del corset, se colocan los
ojales para los cordones. Los ojales son
pequenos refuerzos metdlicos o de oftro
material resistente que permiten que los
cordones se ajusten sin danar la tfela. El
nUmero de ojales puede variar dependiendo
del diseno del corset, pero lo habitual es que
estén distribuidos a lo largo de todo el panel
trasero para garantizar un ajuste adecuado.
Los cordones pueden ser de diversos
materiales, como algoddn, seda o fibras
sintéticas, y deben ser lo suficientemente
resistentes como para soportar la presidon sin
romperse.

El sistema de cordones es crucial para el
funcionamiento del corset, ya que permite
ajustar la prenda al cuerpo y crear la silueta
deseada. Tradicionalmente, los cordones se
atan en la parte posterior del corset, pero
también pueden estar dispuestos en la parte
frontal o en los laterales, dependiendo del
diseno.

GUIA DE ESTUDIO
Refuerzos y acabados

Después de insertar las varillas y colocar el
busk y los ojales, el corset requiere varios
refuerzos y acabados para completar su
confeccion. Uno de los refuerzos mads
comunes es el modesty panel, una pieza de
tela que se coloca debajo de los cordones en
la parte trasera del corset. Este panel tiene la
funcién de proteger la piel del usuario y evitar
que se vea expuesta cuando se ajustan los
cordones. También ayuda a distribuir la
presion de los cordones de manera mads
uniforme, haciendo que el corset sea mds
coémodo de llevar.

El corset también puede llevar cintas o
encajes decorativos, que no solo sirven para
embellecer la prenda, sino que también
refuerzan ciertas dreas, como la parte
superior o inferior del corset. Estas cintas
pueden ser de materiales como el satén o el
terciopelo, y se cosen cuidadosamente para
que el acabado sea limpio y estéticamente
agradable.

Costuras finales y pruebas de ajuste

Una vez que se han completado todos los
pasos anteriores, el corset se somete a una
serie de costuras finales para asegurar que
todas las piezas estén firmemente unidas y
que no haya dreas sueltas o fragiles. Este es
también el momento en que se revisan los
detalles de acabado, como los bordes de las
telas, los ojales y las costuras decorativas.

Finalmente, se realiza una prueba de agjuste.
Este es un paso crucial para asegurar que €l
corset se ajuste correctamente al cuerpo del
usuario y que cumpla con los objetivos de
forma y confort. Durante la prueba de ajuste,
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se ajustan los cordones para verificar como se
distribuye la presidn y cémo se adapta la
prenda a las curvas naturales del cuerpo. Si es
necesario, se pueden hacer pequenos ajustes
en las costuras o en la posicion de las varillas
para mejorar el ajuste.

Consideraciones finales

La confeccidon de un corset es un proceso
artesanal que combina técnicas de costura
precisas con conocimientos avanzados de
patronaje y materiales. Un buen corset no solo
debe ser estéticamente agradable, sino que
también debe ser funcional y cdédmodo,
proporcionando el soporte necesario sin
causar incomodidades. Los corsets modernos,
aungue inspirados en sus confrapartes
histéricas, a menudo combinan elementos
tradicionales con materiales y técnicas
contempordneas para lograr una prenda que
sea tanto elegante como prdctica.

GUIA DE ESTUDIO
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3.1 Tipos de vestidos

Existen diversos tipos de vestidos,
cada uno disenado para diferentes
ocasiones y con caracteristicas
particulares que los hacen Unicos. A
continuacién, se describen algunos
de los tipos mds comunes:

3.1.1 Vestidos de coctel

GUIA DE ESTUDIO

Los vestidos de cdéctel son prendas
formales, pero no tan elaboradas
como los vestidos de gala. Estan
disenados para eventos sociales
que ocurren enfre la tarde vy la
noche, Ccomo reuniones,
celebraciones o cenas. Estos
vestidos suelen llegar hasta la rodilla
0 un poco mds arriba y se destacan
por su elegancia discreta.

Caracteristicas:

Suelen tener una silueta ajustada al
cuerpo para resaltar la  figura
femenina.

Los materiales utilizados incluyen
seda, satén, encaje, tafetdn vy
chifén.

Pueden incluir detalles como
drapeados, pliegues y aplicaciones
de encaje o pedreria.

Los colores suelen ser sobrios y
elegantes, aunque los tonos mMAs
vivos también son aceptados en
algunos contextos.

3.1.2 Vestidos casuales

Los  vestidos casuales estan
disenados para el uso diario y suelen
ser cobmodos y prdcticos, aungue no
por ello menos elegantes o estilosos.
Estos vestidos suelen tener cortes
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simples, telas ligeras y disenos que se
adaptan a diferentes tipos de
cuerpos.

Caracteristicas:

Son coémodos y fdciles de llevar en
actividades cofidianas.

Los materiales mds comunes son el
algodén, lino, poliéster y mezclas de
tejidos eldsticos.

Los disenos varian desde vestidos
sueltos hasta ajustados,
dependiendo del estilo.

GUIA DE ESTUDIO

Los colores y estampados son mds
variados y pueden incluir patrones
florales, geométricos, rayas, etc.

3.1.3 Vestidos de gala rendidos

\

Z

A

Los vestidos de gala son prendas
elegantes y lujosas utilizadas en
eventos formales y de efiquetaq,
como bodas, galas, cenas de
estado y eventos de alta sociedad.
En este caso, los vestidos de gala
rendidos incluyen detalles como
encajes y telas finas, que aportan un
toque de distincidn y elegancia
adicional.

Caracteristicas:

Suelen ser largos, llegando al suelo o
Casi.
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Utilizan telas suntuosas como el
terciopelo, seda, organza o encaje.

Detalles como pedreria, bordados y
aplicaciones son comunes en estos
vestidos.

Los colores varian desde tonos
oscuros y cldsicos hasta colores vivos
y atrevidos, dependiendo de la
tfendencia o el tipo de evento.

3.1.4 Vestidos de ocasiones
especiales (novias y 15 anos)

Los vestidos para ocasiones
especiales, como bodas o fiestas de
15 anos, son disenados con mayor
detalle y personalizacion. Estos
vestidos no solo representan una
prenda de vestir, sino que simbolizan
momentos importantes y
frascendentales en la vida de una
persona.

Vestidos de novia:

GUIA DE ESTUDIO

Estdn disenados especificamente
para el dia de la boda. Pueden
variar en estilo, desde cortes cldsicos
como el princesa hasta estilos mas
modernos como el sirena.

Los colores fradicionales son el
blanco y el marfil, aunque en la
actualidad algunas novias eligen
tfonos pastel o incluso vestidos en
colores mds atrevidos.

Los materiales mds usados son el
encaje, tul, organza y seda.

Suelen  tener detalles como
bordados, aplicaciones de perlas y
pedreria, y pueden incluir velos,
colas y otros accesorios.
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Vestidos de 15 anos:

Este tipo de vestido es utilizado para
celebrar el "quinceanero", una
tradicion en la que una nina pasa a
ser considerada como muijer.

Suelen ser voluminosos, con faldas
amplias estilo princesa, y decorados
con detalles como encaje, pedreria
y lazos.

Los colores son variados, aunque los
tonos pastel y vibrantes son los mas
comunes (rosas, lilas, azules claros).

3.2 Historia del vestido

GUIA DE ESTUDIO

La historia  del vestido estd
infrinsecamente  ligada a la
evolucion de las sociedades y sus
culturas. Desde las  primeras
civilizaciones hasta la actualidad, los
vestidos han cambiado y
evolucionado en respuesta a las
normas sociales, las tecnologias
disponibles y las  influencias
culturales.

Edad Antigua

En las primeras civilizaciones, como
la egipcia, mesopotdmica y griega,
los vestidos eran sencillos, basados
en telas drapeadas alrededor del
cuerpo. En Egipto, el lino era el tejido
mds comun, y las mujeres usaban
vestidos ajustados llomados
"kalasiris". En Grecia, el "peplos" y el
"quitén”  eran los vestidos mds
representativos, hechos de lana o
lino y fijados al cuerpo con broches.

Edad Media

Durante la Edad Media, los vestidos
comenzaron a reflejar la clase social
y el estatus. Las telas se volvieron
mds lujosas, como el terciopelo vy la
sedaq, y los vestidos para las mujeres
de la nobleza tenian mangas largas,
cinturones y faldas amplias.

Renacimiento y Barroco

En el Renacimiento, los vestidos se
hicieron mds ornamentados, con el
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uso de corsés, faldas con volumen y
mangas abombadas. Durante el
periodo barroco, los vestidos
femeninos alcanzaron niveles de
exageracion en cuanto a adornos, y
los corsés se volvieron mas ajustados.

Siglo XIX

El vestido del siglo XIX estuvo
marcado por la silueta victoriana,
con corsés apretados y faldas
amplias. El uso del crinoline permitic
que las faldas alcanzaran un
volumen sin precedentes. A finales
de este siglo, el estilo cambié a
formas mds suaves y la silueta se
volvid mds recta con la llegada de
la moda eduardiana.

Siglo XXy XXI

El siglo XX trajo consigo la liberaciéon
de la silueta femenina, con
disenadores como Coco Chanel y
Paul Poiret liderando la revolucion
contra el corsé. Alo largo del siglo, el
vestido pasd por muchas
transformaciones: los vestidos cortos
de la década de los 20, los vestidos
de cintura marcada de los 50, y los
vestidos minimalistas de los 90. Hoy
en dia, los vestidos pueden adoptar
cualguier forma vy estfilo, siendo
influenciados por la moda rdpida, la
alta costura y las innovaciones
tecnoldgicas en los textiles.

3.3 Trazo del vestido base (corsé mas
falda)

GUIA DE ESTUDIO

El trazo del vestido base consiste en
la creacién de los patrones y piezas
fundamentales para confeccionar
un vestido que incluya un corsé y
una falda. Este proceso es clave
para asegurar que la prenda tenga
el gjuste y la estructura adecuados.

3.3.1 Patronaje

El patronaje es el proceso mediante
el cual se frazan los moldes o
patrones en papel para luego
transferirlos ala tela. En el caso de un
vestido que incluye corsé y falda, el
pafréon debe considerar tanto las
medidas del torso (para el corsé)
como las de la cadera vy la longitud
de la falda. Las medidas deben ser
precisas para que el ajuste del corsé
sea correcto y la caida de la falda,
fluida.
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GUIA DEESTUDIO ™

Las piezas del corsé: frente, laterales,
espalda.

Las piezas de la falda: paneles o
partes segun el diseno.

Cualquier anadido, como forros,
vistas o refuerzos.

3.3.3 Proceso de corte

Una vez frazado el patrén vy
desglosadas las piezas, se procede
al corte de la tela. Para un vestido
con corsé y falda, se deben cortar
tanto las piezas exteriores como las
del forro. Durante el corte, se debe
tener cuidado de seguir las
direcciones del hilo de la tela para
evitar deformaciones en el vestido.

Se toman las medidas del busto,
cintfura y cadera, y se dibujan los
patrones basados en esas medidas.

Se incluye margen de costura y
espacio para las varillas en el corsé,

si es necesario. 3.3.4 Aplicacién de entretelas y

fusionables

Para la falda, se decide el estilo
(largo, linea A, plisada, etc.) y se

] ) La entretela es un material que se
tfraza el patrén en consecuencia.

usa para dar cuerpo vy rigidez a
ciertas partes de la prenda, como el
corsé. Se puede aplicar mediante
fusionables, que son enftretelas
adhesivas que se fijan con calor, o
mediante costura en el caso de
enfretelas no adhesivas.

3.3.2 Despiece

El despiece consiste en separar y
numerar cada una de las piezas que
formardn parte del vestido. En el
caso de un vestido con corsé y
falda, el despiece incluird:

3.4 Confeccidn del vestido
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La confeccién del vestido implica
unir todas las piezas cortadas y darle
forma final a la prenda. Este proceso
incluye varios pasos técnicos.

3.4.1 Procesos de acabados

Los acabados incluyen todas las
técnicas utilizadas para darle al
vestido un aspecto profesional. Esto
incluye el dobladillo de la falda, el
acabado de las costuras (con
overlock o zigzag), la colocaciéon de
cierres (cremallera, botones o
cordones) y los adornos finales como
encajes, bordados o aplicaciones.

3.4.2 Control de calidad

La etapa de confrol de calidad
asegura que cada vestido cumpla
con los estdndares establecidos
antes de ser entregado al cliente.
Este proceso implica:

Revision de medidas: Comprobar
que las medidas y el ajuste final sean
correctos, asegurando que el
vestido se aqjuste perfectamente al
cuerpo del usuario.

Inspeccidn de costuras: Verificar que
todas las costuras estén firmes y sin
fallos, buscando puntos sueltos o
hilos que puedan afectar la
durabilidad del vestido.

GUIA DE ESTUDIO

Evaluacion de acabados: Revisar los
acabados de la prendaq,
asegurando que no haya hilos
sueltos y que los dobladillos estén
limpios y bien terminados.

Verificacion de adornos: Confirmar
que todos los detalles decorativos,
como bordados, pedreria y ofros
elementos, estén bien colocados y
seguros.

Prueba final: En algunos casos, se
realiza una prueba final del vestido
en la clienta para asegurar que el
ajuste y la comodidad sean 6ptimos.

3.4.3 Elaboracion de fichas técnicas

Las fichas técnicas son documentos
cruciales en el proceso de
confeccion, que describen en
detfalle cada aspecto del vestido.
Estas fichas incluyen:

Descripcion del diseno: Un resumen
del estilo del vestido, incluyendo el
tipo de vestido, las caracteristicas y
el propdsito.

Materiales utilizados: Listado de
todas las telas, hilos, forros y ofros
materiales que se utilizaron en la
confeccién, asi como sUS
especificaciones (peso,
composicion, etc.).
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Medidas y patrones: Detalle de las
medidas tomadas y patrones
utilizados, junto con cualquier ajuste
realizado durante el proceso.

Instrucciones de cuidado:
Informacién sobre cémo lavar vy
mantener la prenda para asegurar
su durabilidad.

Costos: Un desglose de los costos
asociados con la confeccion del
vestido, incluyendo materiales vy
mano de obra.

3.4.4 Presentacion de proyectos
practicos

La presentacion de proyectos
prdcticos es una parte esencial del
aprendizaje y de la prdactica en la
confeccidon de vestidos. Esto puede
incluir:

Exhibicion del vestido terminado:
Mostrar el vestido finalizado en una
pasarela o evento, permitiendo que
el diseno sea evaluado por otros.

Documentacion del proceso:
Presentar un portafolio que incluya
fotos del proceso de confeccioén,
desde el diseno inicial hasta el
vestido terminado, junto con las
fichas técnicas.

GUIA DE ESTUDIO

Defensa del proyecto: Explicar las
decisiones tomadas durante el
proceso de confeccidn, los desafios
enfrentados y como se resolvieron, y
como el vestido refleja las
tendencias actuales o} las
preferencias del cliente.
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TOMO 3.

ACCESORIOS Y
COMPLEMENTOS




GUIA DE ESTUDIO

GUIA DE ESTUDIO

INTRODUCCION

Los accesorios y complementos de
moda son elementos fundamentales
para completar y realzar un atuendo.
Pueden incluir una amplia variedad
de articulos, como joyeria, bufandas,
sombreros, bolsos, cinturones, gafas
de sol, entre otros.

La relevancia de los accesorios
denfro del mundo de la modag,
destacan su capacidad para anadir
personalidad y elegancia a cualquier
atuendo, asi como su funcidon en la
expresion de la individualidad y la
creatividad.

Ademds, se examinan las tendencias
actuales en accesorios y como estos
pueden elevar y modificar looks
simples hacia algo mdas refinado o
impactante.

Los accesorios y complementos se
presentan como una herramienta
versatil y accesible para experimentar
conla moday adaptarlas tendencias
segun el propio estilo distintivo.




GUIA DE ESTUDIO

CONTENIDOS

CAPITULO UNO

INTRODUCCION AL DISENO DE

ACCESORIOS DE MODA

Generalidades

Historia

Diseno bdsico de accesorios,

formas, colores y tipos de materiales a utilizar

CAPITULO DOS

ACCESORIOS TEJIDOS - PELETERIA
Historia de Peleteria

Tipos de tejido

Pieles para accesorios y complementos
Taller de peleteria

CAPITULO TRES
BISUTERIA
Intfroduccién
Historia

Conceptos bdsicos
Taller de bisuteria

CAPITULO CUATRO
JOYERIA

Historia

Conceptos bdsicos
Metalurgia bdasica
Taller de joyeria




INTRODUCCION AL
DISENO DE ACCESORIOS
DE MODA




GUIA DE ESTUDIO

INTRODUCCION

La moda consiste en crear
prendas y qaccesorios que
reflejen la influencia cultural y
social de una época
determinada. Es un reflejo del
estilo del disenador desarrollado
con su habilidad y experiencia.

Los accesorios abarcan una
amplia variedad de productos,
que incluyen desde bolsos y
calzado hasta  joyeria vy
panuelos, cada uno con su
propia utilidad y simbolismo en
el dmbito de la moda. Es
esencial comprender cdmo
estos accesorios pueden realzar
y complementar una
vestimenta.

Asi como su impacto en la
narrativa  estilistica  de  un
disenador o una marca. Los
accesorios de moda implica
explorar la creatividad vy la
innovacioén en la concepcidn y
fabricacion de estos elementos.

Desde la seleccion de
materiales hasta la
minuciosidad en el diseno, cada
aspecto  contribuye a la
creacion de accesorios que no
solo sean visualmente
atfractivos, sino también
prdcticos y con significado en el
contexto de lo moda
contempordnea. Ademds, es
fundamental ampliar lo
bibliografia consultada para
enriguecer el conocimiento
sobre este fascinante campo.




GENERALIDADES

Los accesorios de moda son
elementos clave para expresar
nuestra personalidad a través
del estfilo. Saber elegir vy
combinarlos adecuadamente
es esencial para lograr un look
coherente y Unico.

Pueden fransformar un conjunto
cldsico en uno moderno, asi
como convertir un atuendo de
dia en uno nocturno vy
glamoroso en cuestion de
minutos. La clave estd en
mantenerse enfocado y
asegurarse de que todos los
aCcCcesorios se infegren
armdnicamente con el resto de
las prendas, contando asi una
historia adhesiva a través del
conjunto.
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GUIA DE ESTUDIO D

Funcion: Los accesorios no solo
agregan  esfilo,  sino  que
también pueden servir
funciones  prdcticas, como
mantener abrigado, proteger
del sol o llevar objetos
personales.

Versatilidad: Los accesorios
pueden ser muy versdtiles vy
pueden cambiar
completamente la apariencia
de un conjunto bdsico. Puedes
usar el mismo atuendo con
diferentes accesorios para crear
looks diferentes.

Tendencias cambiantes: Al

igual que la ropa, los accesorios
también estdn sujetos a
tendencias que cambian con

el fiempo. Lo que es popular en
un momento puede no serlo en
ofro.

Expresion personal: Los
accesorios son una forma de
expresar tu estilo personal y
creatividad.  Puedes  elegir
accesorios que reflejen  tus
intereses, gustos y personalidad.
Cdlidad vs. Cantidad: Aunque
es fentador acumular una gran
cantfidad de accesorios
econdmicos, a menudo es
mejor invertir en piezas de
calidad que duren mds vy
complementen mejor tu
guardarropa.

Combinacion con la ropa: Se
considerar como |os accesorios
complementan la ropa que
estds usando. Puedes elegir
accesorios que contrasten o
coordinen con__tu
dependieng
desees lo

tener en cuenta la ocasidon al
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HISTORIA

alamy e

Con ] surgimiento del
Renacimiento, los
complementos de moda
experimentaron una notable
evolucion en términos de
sofisticacion y detalle, reflejando
el crecimiento de Ila moda
como una industria distintiva.
Este periodo presencid la
consolidacion de elementos
como sombreros, guantes,
abanicos y bufandas como
piezas fundamentales en el
guardarropa de la élite.

Sin embargo, con el devenir de
los siglos y la revolucion
industrial, la moda experimentd

una democratizacion
significativa, lo que conllevd a
una diversificacion y

accesibilidad de los accesorios
para diferentes estratos sociales
Este cambio marco el
surgimiento de nuevas
tendencias  en accesorios,
desde gafas de sol hasta bolsos
de diseno, que transformaron el
panorama de la moda de
manera notable.
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A DE ESTUDIO

Funcion: Los accesorios no solo
agregan  estilo, sino  que
también pueden servir funciones
practicas, como  mantener
abrigado, proteger del sol o
llevar objetos personales.
Versatilidad: Los accesorios
pueden ser muy versdfiles vy
pueden cambiar
completamente la apariencia
de un conjunto bdsico. Puedes
usar el mismo atuendo con
diferentes accesorios para crear
looks diferentes.

Tendencias cambiantes: Al igual
que la ropa, los accesorios
también  estdn  sujetos @
tendencias que cambian con el
tiempo. Lo que es popular en un
momento puede no serlo en
ofro.

Expresion personal: Los
accesorios son una forma de
expresar tu estilo personal y
creatividad.  Puedes  elegir
accesorios que reflejen  tus
intereses, gustos y personalidad.
Calidad vs. Cantidad: Es
tentador acumular una gran
cantidad de accesorios
economicos, a menudo es
mejor invertir en piezas de
calidad que duren mds vy
complementen mejor tu
guardarropa.

Combinaciéon con la ropa: Se
considerar como los accesorios
complementan la ropa que
estds usando. Puedes elegir
accesorios que contrasten o
coordinen con tu atuendo,
dependiendo del efecto que
desees lograr.

Ocasién: También es importante
tener en cuenta la ocgsion g
elegir acce




DISENO BASICO
DE ACCESORIOS

El diseno es una forma que
demanda una gran dosis de
individualidad, imaginacion vy
originalidad. Esto se debe a que
estos accesorios son
indispensables  para  realzar
cualquier estilo, convirtiéndose
asi en elementos clave para
resaltar la apariencia.

Fuente:
https://Ih3.googleusercontent.com/pr
oxy/Lm8XéIDziéPQQywQOAPgvNMiIwK
kBPYpmSaTéO0z4seNIkyKaEM44fdT9pZ
b07sbnh6AH5SMoD 14_ouUhDKEGynrM
wCDLkVREByGcowsSIXDnPvHfk98fg5hx
yloX_

GUIA DE ESTUDIO D

Formas.
Geomeétricas: como circulos,
cuadrados, tridngulos, etfc.
Orgdnicas: formas inspiradas en
la naturaleza como flores, hojas,
animales, etc.

Abstractas: formas creativas y
no definidas claramente por
figuras reconocibles.
Asimétricas: formas que no son
simétricas, dando un aspecto
mMAs Unico y moderno.

Colores:

Neutrales: blanco, negro, gris,
beige, etc.

Pastel: tonos suaves y delicados
como rosa pdlido, celeste,
lavanda, etc.

Brillantes: colores vibrantes y
llamativos como rojo, naranja,
amarillo, azul eléctrico, etc.
Tonos tierra: marrén, verde
oliva, terracotq, etc.

Colores metdlicos: plata, oro,
bronce, cobre, etc.

Tipos de Materiales:

Cuero: tanto genuino como
sintético.

Tela: algoddn, seda, lino,
terciopelo, efc.

Metal: oro, plata, acero
inoxidable, cobre, latdn, etc.
Pldstico: acrilico, PVC,
polietileno, etc.

Madera: en accesorios como
pendientes, pulseras o
colgantes.

Piedras preciosas y
semipreciosas: diamantes,
zafiros, rubies, turquesas,
dgatas, et
Perlas.
Materi
pldstico reciclado, vidrio
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ACCESORIOS
TEJIDOS - PELETERIA




Los accesorios  tejidos Vs
peleteria son productos que
combinan tejidos, como lana o
algodon, con piel de animales,
generalmente  utilizada  en
prendas de vestir o accesorios
de moda. Estos accesorios
pueden incluir bufandas,
guantes, gorros, adornos para
prendas de vestir, entre oftros
articulos, donde se combina la
calidezy textura de la piel conla
versatilidad y estilo del tejido.

Fuente: hitps:/fencrypted-
fonl gstafic.comfimages2g=tbn-ANd?Goilwed
PyzelJ)Ion sK3mll_ EaSkFgklpé-Eobl-
E2CJC AR Co)28GaH kgyv4AkonCiBE&usgp=C
Al

Fuents.

htics ./ fwww . coogle.comfun 2sa=idur=hitpsfda
B2FR2Pvisitagualoceo frovell2FdestinationsT2F
peleteria-

brither®B2Fapsig=ACWV ow3Qtuu DUzULRwL4AnZ 1§

WS Eusi=1709 442520002000 & source=imagess.
Cd=vie fopi=8997 5447 Eved=0CB G hxgPwoTC
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GUIA DE ESTUDIO

HISTORIA
DE
PELETERIA

La prdactica de frabajar con
pieles de animales tiene una
extensa frayectoria que se
remonta a tiempos antiguos.
Desde épocas prehistdricas, los
humanos han empleado pieles
de animales tanto  para
abrigarse como para denotar
estatus social. En civilizaciones
anfiguas como la romana y la
griega, el uso de pieles estaba
vinculado con la riqueza y el
poder.

Durante la Edad Media, la
peleteria experimentd un
notable crecimiento, con
prendas de piel siendo utilizadas
tanto por la aristocracia como
por la clase media. En el
Renacimiento, la demanda de
pieles de alta calidad aumentd,
y se establecieron gremios de
peleteros para regular la
industria.  En el siglo XX, la
peleteria  enfrentdé  desafios
debido a preocupaciones
éticas y de bienestar animal. A
pesar de que las pieles
contfinuaron siendo
consideradas como simbolos de
elegancia, la industria se vio
sometida a criticas y
regulaciones cada vez mads
estrictas.




En fiempos mds recientes, el
creciente enfoque en la

conciencia ambiental ha
impulsado la  busqueda de
alternativas sintéticas y

sostenibles en la moda, aunque
la peleteria  sigue siendo
valorada como una expresion
de estilo y lujo en determinados
circulos sociales.

Fuente:

httos:/festaticos-
cdn.orensaiberca.es/clio/2aal Sded-Savl-
4db4-Boca2-0f283b4d082b_146-F-aspect-
rafio_defouli_Ojpo

Fuente:

hittoss/fipinimg.comyf238x/50/0% /09 ) S0090R8 552
O0doeod8a7 522151 2f0ecajpg

GUIA DE ESTUDIO

En fiempos mds recientes, el
creciente  enfoque en la

conciencia ambiental ha
impulsado la  busqueda de
alternativas sintéticas y

sostenibles en la moda, aunque
la peleteria  sigue siendo
valorada como una expresion
de estilo y lujo en determinados
circulos sociales.

TIPOS DE
TEJIDO

Los fipos de tejido mds utilizados
para la  elaboracidn  de
accesorios de moda pueden
variar dependiendo del diseno
especifico y la funcion del
accesorio.

TEJIDOS
MAS
COMUNES

Algodén. Es un tejido suave y
transpirable con el que se
pueden confeccionar diversos
arficulos, como mantas, toallas,
bolsos y sombreros.

Cuero. Ampliamente utilizado
en la fabricaciéon de bolsos,
cinturones, guantes y accesorios
de calzado debido a su
durabilidad y aspecto elegante.




Poliéster. Este tejido sintético es
popular en la fabricacidn de
accesorios como  corbatas,
bufandas, panuelos y bolsos
debido a su resistencia a las
arrugas y su versatilidad.

Seda. Conocida por su suavidad
y brillo, la seda se utiliza en
accesorios de lujo como
panuelos, bufandas, corbatas y
chales.

Lana. Es un fejido cdlido vy
aislante  que se utiliza en
accesorios de invierno como
gorros, bufandas, guantes vy
calcetines.

Denim. Principalmente
asociado con la fabricacién de
prendas de vestir, el denim
también se utiliza en la
confeccion de  accesorios
como bolsos, mochilas y gorras.

Terciopelo. Este tejido suave y
lujoso es comuUn en accesorios
de noche como bolsos de
mano, lazos para el cabello vy
diademas.

Piel sintética. Una alternativa
ética al cuero, la piel sintética se
utiliza en la fabricacion de una
variedad de accesorios,
incluidos bolsos, cinturones vy
chaquetas.

88

TIPOS DE

1 | carteras: Los bolsos y
P E:Esée piel son populares
por su elegancia vy resistencia.

1. PlY Y& VacdCPiel @dmpsdiaigntes
~LefamaiReswWasdilostdesde bolsos

GUIA DE ESTUDIO

PIELES PARA
ACCESORIO
SY
COMPLEMEN
TOS

Fuente:

httes//plogda files wordpress.com 2012047800
pr-pelmesse_mailond_felle joo

El cuero se utiliza para fabricar

diversos productos que
proporcionan comodidad vy
durabilidad.

Es importante tener en cuenta
que el uso de pieles en
accesorios 'y complementos
puede ser confrovertido debido
a preocupaciones éticas vy
ambientales.

Los accesorios y complementos
comunes hechos con pieles
tenemos:

TALLER DE

6. Accesorios pera disp

PELETERTS
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BISUTERIA




DEFINICION

La bisuteriac es una forma de
expresion artistica y personal
mediante la creacion y uso de
accesorios decorativos que imitan
joyeria, pero estdn hechos de
materiales mds asequibles. Estos
elementos, como collares,
pulseras y aretes, se disenan para
realzar la apariencia estética vy
complementar la vestimenta de
una persona.

A diferencia de la joyeria fina, la
bisuteria utiliza materiales como el
cristal, las piedras preciosas
sintéticas, el plastico y el acero
inoxidable, lo que la convierte en
una forma flexible y versdtil de
expresar estilo y técnica. Las
tendencias de la moda han
existido a lo largo de la historia y
evolucionan con las modas.

GUIA DE ESTUDIO

MATERIALES
MAS
UTILIZADOS

En la fabricacion de joyas se
utilizan distintos materiales, cada
UNo con su propia belleza y estilo.
Los accesorios mds comunes son
los metales, que se presentan en
muchas formas, como collares,
colgantes y pulseras. Otro material
popular es el cristal, disponible en
versiones fransparentes o de
colores. También puede
encontrar adornos hechos de
materiales naturales como
madera, coral o conchas marinas,
que les dan un aspecto bello y
natural.  También se  utilizan
materiales sintéticos como el
pldstico o la resina, y estdn
disponibles en diferentes colores y
disenos. La eleccion de los
materiales decorativos puede
variar en funcidn del estilo
deseado y del presupuesto
disponible.




TIPOS DE
BISUTERIA

Existen muchas categorias de
bisuteria en el mercado. Una
opcidén habitual es la bisuteria
fina, fabricada con materiales
baratos como pldstico, cuentas
de cristal y acrilico. Este tipo de
bisuteria puede personalizarse y
estd disponible en diferentes
estilos.

Otra opcidén son las joyas de
metal, normalmente fabricadas
con metales como el acero o el
cobre. Esta variedad es
conocida por su longevidad y
sus propiedades antioxidantes.
También las hay con tachuelas
de piedras preciosas y cristales
que anaden glamour vy brillo a
las piezas. Por ofro lado,
también hay piezas de bisuteria
disenadas para imitar el
aspecto de la joyeria fina
utiizando  materiales  caros.
Pueden ser de oro o plata y
suelen contener piedras
preciosas sintéticas.

Por supuesto, estas piezas son
fabricadas en su mayoria por

pequenos artesanos y
cooperativas. Otra ventaja es la
variedad de materiales

utilizados. Las joyas hechas a
mano pueden fabricarse con
distintos materiales, Ccomo
piedras semipreciosas, cuentas,
cuentas de madera o cuentas
de cerdmica. Esto permite una
gran variedad de disenos. La
joyeriac hecha a mano es
también una opcidn sostenible v

GUIA DE ESTUDIO

MATERIALES
MAS
UTILIZADOS

Por Ultimo, la bisuteria hecha a
mano es un estilo  Unico
elaborado por artesanos con
métodos tradicionales. Es la
eleccion perfecta para quienes
buscan una pieza Unica e
irepetible.

VENTAJAS
DEL USO DE
LA BISUTERIA
ARTESANAL

Los articulos hechos a mano son
Unicos y originales y permiten
lucir  materiales  Unicos. A
diferencia de la joyeria de lujo,
la joyeria hecha a mano puede
ajustarse a cualquier
presupuesto, lo que la convierte
en una gran eleccion. Ademds,
los ~métodos  arfesanales
RYEHRY REGSERIRCHE Modr
SSRert§BMEResuHlizados  para

describir los complementos que
se utilizan para adornar el
cuerpo de las mujeres en
particular. Sin embargo, hay una
diferencia importante entre
ambos adornos. La principal
diferencia radica en los
materiales utilizados. Las [jQue
suelen estar hechas de
preciosos como oro
platino y tambié
contener piedras preciosas




Fuente:
httos:/ fmaryannofebre comfwpoontent/ugcloo
dsf2022/03/2022052% _232804-scaled jpg
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GUIA DE ESTUDIO

HISTORIA

El origen de la bisuteria se
remonta al comienzo de la
civilizacion. Desde  tiempos
antfiguos, los seres humanos han
empleado elementos naturales
como piedras, madera, dmbary
conchas con propositos
decorativos e incluso
medicinales. Desde el periodo
Paleolitico, diversas culturas han
fabricado objetos para exhibir
fuerza fisica o poder ante otros
grupos. En la Antigua Grecia y
Egipto, era comun el uso de
piezas brillantes como adorno.
Las familias solian llevar collares,
pendientes o anillos en eventos
sociales donde la apariencia
fisica tenia una gran
importancia. Las mujeres
utilizaban diademas y alfileres
de madera para sujetar prendas
de vestir.

Con el descubrimiento de los
metales de la Edad del Bronce
en la Edad Media, la joyeria
quedd reservada a los
sacerdotes Y grandes
comerciantes. Se creia que
llevar piedras preciosas erg
caracteristico de personas de
autoridad v poder;

/
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GUIA DE ESTUDIO .

TALLER DE
BISUTERIA

Se frata de wun espacio o
establecimiento dedicado a la
creacion y fabricacion de joyeria
que prescinde de  metales
preciosos y piedras preciosas
auténticas. En su lugar, se emplean
materiales mds asequibles vy
faciimente  disponibles, como
aleaciones no preciosas, cuentas
de pldstico, cristales, resinas vy
cuero, entre otros. Este taller se
especializa en la produccién de
joyeria de fantasia, la cual se
distingue por su diseno creativo,
colorido y llamativo. Los artesanos
en este taller pueden emplear una
variedad de técnicas, como el
ensamblaje de piezas, la
combinacion de materiales
diversos, la aplicacion de esmaltes,
el uso de abalorios y la creacién de
formas y patrones originales.

Fuente:

httes//metallo-nokile comyfimages/oorsi-
specialzjog




JOYERIA




GUIA DE ESTUDIO D
https://cdn.drouot.com/d/image/lot?size=

DEFINICION

HISTORIA

La historiac de la joyeria de
fantasia tiene sus origenes en
épocas antiguas, cuando las
civilizaciones  recurrieron a
materiales mds asequibles para
imitar la apariencia de las joyas
preciosas. Sin  embargo, el
término "joyeria" se hizo popular
en el siglo XX. En la década de
1920, con el auge del Art Déco,
aumentdé la demanda de
accesorios elegantes. En este
periodo, la joyeria de fantasia
experimenté un auge dl
emplear materiales accesibles
como cristales, vidrio y metales
NO Preciosos para crear piezas
llomativas. Estos  accesorios
imitaban la estética de las joyas
finas, pero estaban al alcance
de un publico mds amplio.

Las joyas de fantasia se
destacan por su énfasis en el
estilo, la originalidad vy la
expresion artistica, en lugar de
centrarse en el valor inherente
de los materiales empleados. A
diferencia de las joyas finas, que
se elaboran con metales
preciosos y gemas auténticas,
las joyas de fantasia integran
una diversidad de materiales
que van desde metales mads
econdmicos hasta gemas Fuente:

sintéticas, cristales, perlas de il foupencidiopedia:calfbiogiwp:
imitacion y otfros adornos content/uplocds/2020/02/joycs-romancs-2.jpg
decorativos.
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CONCEPTOS
BASICOS

1. Materiales: Conozca los

diferentes materiales utilizados
en joyera como oro, platg,

platino, piedras preciosas
(diamantes, rubies, zafiros,
esmeraldas) Y piedras

semipreciosas (topacios,
amatistas, perlas, furquesas).

2. Técnicas de fabricacion:
Entender los diversos métodos
empleados para crear joyas,
como la fundicidn, el repujado, el
engaste de piedras, el
esmaltado, la filigrana vy el
tfrenzado de metales.

3. Tipos de joyas: Familiarizarse
con los diferentes tipos de joyas,
como anillos, collares, pulseras,
pendientes, broches y relojes, asi
como las variaciones de diseno y
estilos asociados a cada tipo.

4. Calidad y valoracion:
Aprender a evaluar la calidad y
el valor de las  joyas,
considerando factores como la
pureza del metal, el tamano vy la
calidad de las piedras, el diseno
y la marca del fabricante.

5. Cuvidado y mantenimiento:
Comprender codmo cuidar

adecuadamente las joyas para
mantener N¥| helle7n \/
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limpieza, almacenamiento vy
prevencion de danos.

6. Historia y estilos: Conocer la
historiac de la joyeria vy los
diferentes estilos y periodos
artisticos, desde la antigledad
hasta la joyeria
contempordneaq, para apreciar
la evolucion de las técnicas y los
disenos en el tiempo.

METALURGI
A BASICA

La metalurgia elemental se
concentra en los
procedimientos esenciales
vinculados a la produccidon y
manejo de los metales,
abarcando una diversidad de
técnicas y procesos empleados
para la extraccion, fusion,
purificacion y conformacién de
los metales en formas prdcticas.
Entre los aspectos cruciales de
la  metalurgia elemental se
encuentran:

1. Extraccion de minerales: Se
tfrata de extraer metales de
minerales en los que se
encuentran naturalmente. Esto
puede implicar la mineria y la
separacion de los minerales de
la roca circundante.

2. Fundicion: Es el proceso de
convertir los minerales metdlicos
en metal fundido dispositivo
similar.




3. Refinacion: Se refiere al
refinado del metal fundido para
eliminar impurezas no deseadas.
Esto se puede lograr mediante
diversos méetodos, CoOmo
oxidacion, electrdlisis O
formacion de escoriq.

4. Formacion y conformado: Una
vez purificado, el metal fundido
se puede moldear y dar forma
segun sea necesario para su Uso
final. Esto puede incluir procesos
como la colada, el laminado, el
forjado y la extrusion.

5. Tratamientos térmicos: Algunos
metales requieren tratamientos
térmicos especificos para
mejorar sus propiedades fisicas y
mecdnicas. Estos tratamientos
pueden incluir el templado, el
revenido, el recocido vy el
endurecimiento.

Fuente:

hittps:/ fwww_tecnicaindustrial.esfwp-
content/uploads/Numeros/31/37/images 337 _img_
0.jpe
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limpieza, almacenamiento vy
prevencion de danos.

TALLER DE
JOYERIA

Un taller de joyeria puede ser
descrifo como un espacio
donde convergen una variedad
de elementos, tanto humanos
cComo materiales. Estos
elementos frabajan en conjunto
para la creacion y posterior
comercializacion de cada
pieza, formando un sistema
coordinado y eficiente.

El propdsito principal de un taller
de joyeria es ofrecer opciones
de joyeria que sean asequibles y
con estilo, lo que permite a los

clientes expresar SU
individualidad a través de
accesorios llomativos y

originales. Esta clase de joyeria
suele ser apropiada para
eventos informales, ocasiones
festivas o simplemente para
anadir un toque de moda vy
personalidad a la rutina diaria.

Fuente: hitps:/ fwwew juicjewels. comfwp-
contentfuploads/2018/ 12 aller-de-
joverRC3RADo-en-Fant-Andrau-
Barcelona_Juia-Jewels-2002000 00
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Capitulos Introduccién Alta Costura Basica

1.1 Infroduccion

1. ¢Qué es la alta costura?
o a) Una técnica de diseno de ropa barata
o b) Unsegmento de la moda caracterizado por la creacion
de prendas exclusivas y de alta calidad
o ¢) Un estilo de diseno industrial
o d) Una marca de ropa deportiva
2. ¢Cudl es el principal objetivo de la alta costura?
o @) Producirropa en masa
o b) Crear piezas Unicas y personalizadas
o c¢) Disenar ropa para el mercado de segunda mano
o d) Fabricar accesorios de moda
3. ¢En qué ciudad se originé la alta costura?
a) Londres
b) Nueva York
c) Paris
d) Milan

O O O O

1.2 Conceptos basicos

4. ;Qué se entiende por 'atelier' en el contexto de la alta costura?
o @) Un taller o estudio de diseno
o b) Un desfile de moda
o ¢) Unarevista de moda
o d) Untipo de tela
5. Define el término 'toile' en alta costura.
o a) Una prenda terminada
o b) Un modelo de prueba hecho de una tela simple para
ajustar el diseno
o ¢) Un accesorio de moda
o d) Un tipo de bordado
6. ¢Qué diferencia hay entre alta costura y prét-a-porter?
o al Alta costura se produce en masa, prét-a-porter es
e ZILTivo
o by rSr-G-pornicr es hecho uineaiuy, alta costura se
produce en masa
o cC) Alla ~ostira es hechn a medida y exclusivo, prét-a-porter
€ predice 215 rie
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o d) No hay diferencia
1.3 Disenadores famosos de alta costura

7. ¢Quién es considerado el padre de la alta costura?
o a) Karl Lagerfeld
o b) Yves Saint Laurent
o ¢) Christian Dior
o d) Charles Frederick Worth
8. Menciona un diseno iconico de Coco Chanel.
o q) El vestido negro
o b) La minifalda
o C) Los pantalones de campana
o d) Las zapatillas deportivas
9. ¢Cudl disenador es famoso por sus extravagantes desfiles y
disenos teatrales?
o a) Giorgio Armani
o b) Alexander McQueen
o ¢)Tom Ford
o d) Ralph Lauren
10. ¢ Qué caracteriza a los disenos de alta costura de Valentino?
o @) Minimalismo y colores neutros
b) Uso de colores vibrantes y detalles meticulosos
c) Estilo deportivo y casual
d) Influencias punk y goticas

o O O
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Capitulo II:

Textiles
Materiales para
Alta Costura
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Capitulo lI: Textiles Materiales para Alta Costura

2.1 Intfroduccidn

1. ¢Por qué son importantes los textiles en la alta costura?
o @) Porgue determinan la durabilidad de la prenda
o b) Porgue son un elemento clave en la creacion de disenos
exclusivos y de alta calidad
o ) Porque abaratan los costos de produccion
o d) Porgue permiten producir en masa
2. ¢Qué se busca lograr con la seleccién adecuada de textiles en
alta costura?
o a) Produccién rapida y eficiente
o b) Creacion de prendas coOmodas y accesibles
o C) Realzar la creatividad y la exclusividad del diseno
o d) Reducir el impacto ambiental
3. ¢Cudl es una caracteristica fundamental de los textiles utilizados
en alta costura?
o a) Serecondmicos
o b) Ser duraderos y resistentes
o ¢C) Ser exclusivos y de alta calidad
o d) Ser faciles de lavar

2.2 Textiles

4. ¢Qué tipo de tela es comunmente utilizado en alta costura por su
elegancia y caida?
o q) Lino
o b) Algoddn
o ¢)Seda
o d) Poliéster
5. ¢Cudl de las siguientes opciones es una tela sintética que se utiliza
en alta costura por su versatilidad?
o a)Seda
b) Lana
c) Satén
d) Nylon

O O O
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. Qué propiedades tiene la tela de encaje que la hacen popular
en la alta costura?
o a) Resistencia al agua
o b) Transparencia y delicadeza
o C) Elasticidad y resistencia
o d) Grosor vy rigidez
¢Cudl es una ventaja de utilizar telas naturales en alta costura?
o a)Son mds econdmicas
b) Son mas faciles de producir en masa
c) Proporcionan mayor comodidad y transpirabilidad
d) Tienen colores mas brillantes

O O O

2.3 Materiales e insumos para alta costura

8.

10.

11

12.

¢ Qué tipo de hilo es preferido en alta costura por su durabilidad y
apariencia?

o a) Hilo de algodén

o b) Hilo de poliéster

o C) Hilo de seda

o d) Hilo de lana

. ¢Cudl de los siguientes materiales es esencial para darle

estructura a las prendas de alta costura?
o q) Botones
o b) Forro
o C) Enfretela
o d) Cinta métrica
¢ Qué tipo de adornos se suelen usar en alta costura para
embellecer las prendas?
o a) Cierres de velcro
o b) Bordados y pedreria
o C) Parches de tela
o d) Pegatinas y estampados

.¢Cudl es la funcién principal del forro en una prenda de alta

costura?
o q) Mejorar la apariencia exterior
o b) Facilitar el proceso de lavado
o C) Aumentarla comodidad y mejorar el acabado interior
o d) Reducir el costo de produccion
¢Por qué se utilizan botones de alta calidad en las prendas de alta
costura?
o ) Para facilitar su reemplazo
o b) Para agregar un elemento decorativo exclusivo y
funcional
c) Porque son mds baratos
d) Porque son mads ligeros
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Capitulo lll: Generalidades del Corpino
3.1 Medidas Basicas y Auxiliares

1. ¢Cudles son las medidas bdsicas necesarias para confeccionar
un corpino?
o a) Largo de la manga y ancho de la pierna
o b) Contorno de busto, cintura y cadera
o C) Altura del cuerpo y longitud del pie
o d) Didmetro del cuello y ancho de los hombros
2. ¢Qué son las medidas auxiliares y para qué se utilizan en la alta
costura?
o a) Medidas adicionales para precision en el ajuste del
corpino
b) Medidas tomadas solo para prendas de hombre
c) Medidas utilizadas Unicamente para accesorios
d) Medidas de reserva por si se comete un error

3.2 Toma de Medidas y Puntos de Apoyo Anatomicos

3. ¢Cudl es la importancia de tomar correctamente las medidas en
la alta costura?
o a) Asegurar que las prendas sean faciles de producir en
masa
o b) Garantizar un gjuste perfecto y personalizado
o ¢) Reducir el tiempo de confeccidon
o d) Asegurar que las prendas sean lavables a maquina
4. Menciona al menos tres puntos de apoyo anatémicos clave para
la toma de medidas del corpino.
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a) Muneca, tobillo y rodilla
b) Busto, cintura y cadera
c) Cuello, hombro y busto
d) Espalda, codo y taléon

O O O O

3.3 Trazado de Corpino Base para Alta Costura

5. ¢Qué es un corpiino base en alta costura?
o a) Untipo de tejido
o b) Un patrén basico a partir del cual se crean diferentes
disenos de corpinos
o ¢) Un accesorio de moda
o d) Una técnica de bordado
6. ¢Por qué es fundamental el frazado correcto del corpino base?
o ) Para ahorrar material
o b) Para establecer una base sélida que permita variaciones
y ajustes precisos en el diseno final
c) Para reducir el costo de produccion
d) Para que la prenda sea mds duradera

3.4 Trazo de Diferentes Tipos de Corpinos

7. ¢Cudles son algunos de los diferentes tipos de corpinos que se
pueden trazar en alta costura?
o a) Corpinos deportivos y de bano
o b) Corpinos ajustados, con vuelo, y tipo bustier
o c¢) Corpinos de lana y algodén
o d) Corpinos de una pieza y de dos piezas
8. ¢Qué consideraciones se deben tener al frazar un corpiio con
escote en V?
o a) La profundidad del escote y el refuerzo en los bordes
o b) Elancho de la manga
o ) Lalongitud de la falda
o d) Eltipo de botdn a usar

3.5 Movimientos de Pinzas Asimétricas

9. ¢Qué son las pinzas asimétricas y por qué se utilizan en alta
costura?

o a) Son pliegues en la tela que se utilizan para crear gjuste y
forma en el corpino, especialmente en disenos asimétricos
) Son decoraciones de bordado
c) Son materiales de forro
d) Son técnicas de corte de tela
10. ;Como afectan las pinzas asimétricas al diseno final de un

corpino?

O

O

O
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a) Aumentan el costo de produccion

b) Anaden volumen y forma, creando una silueta Unica
c) Reducen la cantidad de tela necesaria

d) Facilitan el lavado de la prenda

O O O O

3.6 Ajustes, Amplitudes y Vaciados (Volumen)

11.¢Qué ajustes son necesarios para lograr un corpino
perfectamente ajustado?
o a) Ajustes en el largo de la prenda
o b) Ajustes en el contorno de busto, cintura y cadera
o C) Ajustes en el tipo de tela
o d) Ajustes en el color de la prenda
12.¢Qué se entiende por vaciados (volumen) en el contexto de la
alta costura?
o a) Eliminaciéon de exceso de tela para lograr un ajuste
adecuado y definir la silueta
o b) Aumento del largo de la prenda
o ) Reduccion de la cantidad de adornos
o d) Cambio en el tipo de cierre
13.¢Por qué es importante considerar las amplitudes al diseiiar un
corpino?
a) Para permitir libertad de movimiento y comodidad
b) Para hacer la prenda mds duradera
c) Para facilitar el proceso de lavado
d) Para reducir los costos de produccion

¢)

o O O
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Cap.:o V. I Farpiaziio-s de A.a Zostura
A1 Elnbornaridon da F hcatos — 1 Jorninns v Corsets

1. ¢Cudl es el propésito principal de elaborar bocetos en el diseno
de <o p‘nos y cr--=ts?
- 2 Crear ersicne s*rx 3¢ cela prendas
o b) Visualizar y conceptualizar el diseno antes de la
confeccion
o Oy ~eduerlisofias L aruu iccion
a o) fectite el vaeo L2 o prendas
2. ;Qué elementos clave deben incluirse en un boceto de alta
costura?
o a)Tipo de telay patrones de color
o b) Detalles de diseno como pliegues, pinzas y adornos
o C) Instrucciones de lavado
o d) Presupuesto de la prenda

4.2 Aplicacion de Fichas Técnicas - Corpiios y Corsets

3. ¢Qué informacioén es crucial incluir en una ficha técnica para
corpinos y corsets?
o Q) Precio de venta y descuentos
o b) Detalles de materiales, medidas y especificaciones de
confeccion
o ) Preferencias de los clientes
o d) Tendencias de moda actuales
4. ;Por qué son importantes las fichas técnicas en la alta costura?
o q) Para decorar el taller
o b) Para asegurar precision y consistencia en la produccion
de la prenda
o ¢C) Parareducir el tiempo de diseno
d) Para gestionar inventarios

4.3 Proceso de Patronaje y Aplicacion en la Tela - Corpiinos y Corsets

5. ¢{Qué es el patronaje en el contexto de la alta costura?
o a) Laseleccion de colores para las prendas
o b) La creacion de patrones a partir de bocetos para guiar
el corte y confeccioén de la prenda
o ¢C) La eleccion de accesorios
d) La decoracion de prendas con bordados
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6. ¢Cudl es el primer paso en el proceso de patronaje?
a) Lavado de la tela

o b) Toma de medidas precisas del cuerpo

o c) Seleccidén de hilos

o d) Venta de la prenda

e}

4.4 Proceso de Corte y Despiece de Patrones - Corpinos y Corsets

7. 3Qué se entiende por 'despiece de patrones'?
o a) El almacenamiento de patrones
o b) La division de un patron en diferentes piezas para el corte
de la tela
o ¢C) La decoracion de patrones
o d) La eleccidon de los colores para los patrones
8. ¢Por qué es fundamental un corte preciso en la alta costura?
o a) Para ahorrar tiempo
o b) Para asegurar que las piezas encajen perfectamente y se
logre un agjuste adecuado
o ¢) Para mejorar la durabilidad de la prenda
d) Para facilitar la venta

4.5 Proceso de Confeccion - Corpiinos y Corsets

9. sCudles son los pasos clave en el proceso de confeccidon de un
corpino o corsete
o q) Diseno grdfico y marketing
o b) Costura, ensamblaje y ajuste de las piezas cortadas
o C)Lavado y planchado
o d) Ventay distribucion
10.;Qué técnicas de costura son comunes en la confeccién de
corpinos y corsets?
o a) Punto de cruz y punto de cadena
o b) Costurarectaq, zigzag y puntadas reforzadas
o ¢)Bordado a mano y a mdaquina
o d) Punto eldstico y punto ribete

4.6 Proceso de Acabados - Corpinos y Corsets

11.;Qué se incluye en el proceso de acabados en alta costura?
o a) Solo el planchado
o b) Detalles finales como costuras invisibles, botones,
cremalleras y bordados
o ) La comercializacion de la prenda
o d) Latoma de medidas
12.;Por qué son cruciales los acabados en alta costura?
o a) Para reducir costos
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o b) Para asegurar una apariencia pulida y profesional
c) Para facilitar la limpieza de la prenda
d) Para mejorar la resistencia al agua

4.7 Control de Calidad - Corpinos y Corsets

13.;Cudl es el objetivo principal del control de calidad en la alta
costura?
o @A) Incrementar los precios
o b) Asegurar que cada prenda cumpla con los estdndares
de calidad y diseno establecidos
o C) Reducir el tiempo de produccion
o d) Aumentar la produccion en masa
14.;Qué aspectos se revisan durante el control de calidad de
corpinos y corsets?
a) Estilo y moda
b) Ajuste, costuras, simetria y acabados
c) Publicidad y marketing
d) Preferencias de los clientes

¢)

o O O
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